Robert Gawlowski
»Smuga Boza”
O ,,Pasji Jezusa z Nazaretu” wedlug Urszuli Malgorzaty Benki

Meka Panska, od ponad dwoch tysiecy lat po wspotczesnose, nie przestawala i nie przestaje
porusza¢ wyobrazni indywidualnych i1 zbiorowych. Zajmowali si¢ nig uczeni w PiSmie
teologowie 1 mistycy, inspirowata i1 nadal inspiruje malarzy, kompozytoréw, tworcow
teatralnych, filmowcow, prozaikow i poetdw, czego kolejnym dowodem jest ksigzka Urszuli
Maltgorzaty Benki ,,Pasja Jezusa z Nazaretu” wydana wiosng 2020 roku przez Oficyne
Wydawniczg Akwedukt. Ale, jak dzieto wroctawskiej poetki ma si¢ do tych przedstawien, ktore
zadomowily si¢ na dobre w §wiadomosci chrzescijanskiej oraz kulturze religijnej, takze i tej
popularnej? Oto6z, jest to misterium zupetnie inne od wszystkich pozostatych, osobne nie tylko
przez dobor bohateréw, tematyke i kolejnos¢ stacji Drogi Krzyzowej, lecz przede wszystkim,
poprzez konkluzje poetyckie, jakie autorka wyprowadza ze stworzonych przez siebie obrazow.
I powiedzmy od razu, ze jest to ujecie niezwykle $§miale, barwne poetycko, poruszajace
emocjonalnie, gdyz dotyka uniwersaliow ludzkiej kondycji duchowej, prowadzi ku pytaniom o
Boga i $wietos¢, 0 zto i dobro, o stabosci i silg, o przeznaczenie i sens czlowieczego istnienia.
Urszula Benka nie stawia jednak tych kwestii wprost. Jezeli prowokuje do szukania wtasnych
odpowiedzi, to nie czyni tego poprzez aksjologiczne sugestie, a poprzez obraz poetycki,
poprzez to, co i jak mowia jej bohaterowie. Parafrazujac znang mys$l Ludwiga Wittgensteina
(granice mojego jezyka wskazujq granice mojego swiata), nalezatoby powiedzie¢, ze Urszula
Matgorzata Benka przekracza te granice cz¢sto i na rozne sposoby. A ilekroc¢ to czyni, otwiera
niezwykle metafizyczne furty, gdzie: Slady stép/ Doly bezdenne/ W niebie petnia...

Nim jednak wskaze arcydzielne osobnosci i osobliwosci pasyjnych wizji Urszuli Benki,
wypadaloby przywotla¢ prymarne relacje Ewangelistow. I cho¢ wszyscy oni méwig o tym
samym, uwazna lektura Pisma Swictego pokazuje, istotne roznice, nie tylko ze wzgledu
na roztozenie akcentéw znaczeniowych i emocjonalnych, ale tez ze wzgledu na samg forme
narracyjng. Niby ta sama historia, niby ten sam zestaw znakow, symboli 1 znaczen, a jednak!
Przypomnijmy zatem. Swicty Mateusz rozpoczyna swoja opowiesé od ostatniej zapowiedzi
meki, poprzez postanowienia Wysokiej Rady, namaszczenie w Betanii, zdrade Judasza,
Ostatnia Wieczerzg, wyjawienie zdrajcy, ustanowienie Eucharystii, zaparcie si¢ Piotra,
Ogrojec, pojmanie Jezusa i sad nad Nim, wyrok Pitata i droge na Golgotg, az po ukrzyzowanie.
Zwroémy jednak uwage, ze sam opis Drogi Krzyzowej, to ledwie trzy wersety: Wychodzgc
spotkali pewnego cztowieka z Cyreny, imieniem Szymon. Tego przymusili, zeby niost krzyz Jego.
Gdy przyszli na miejsce zwane Golgotg, to znaczy Miejscem Czaszki, dali Mu pi¢ wino
zaprawione goryczq. Skosztowal, ale nie cheial pi¢.” (Mt.,26. 32-34)* Swicty Marek opisujac
~Meke Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa” idzie podobnym tropem, jest réwnie
powsciagliwy, lapidarny i takze zamyka rzecz cala tylko w trzech zadaniach: A gdy
Go wyszydzili, zdjeli z Niego purpure i wlozyli na Niego wiasne Jego szaty. Nastepnie
wyprowadzili Go, aby Go ukrzyzowaé. | przymusili niejakiego Szymona z Cyreny, ojca
Aleksandra i Rufusa, ktory wracajgc z pola wlasnie przechodzil, zZeby niost krzyz
Jego. Przyprowadzili Go na miejsce Golgota, to znaczy miejsce Czaszki. (Mk., 15, 20 — 22)
Nieco wiecej powie §wiety Lukasz, lecz az cztery z jego siedmiu wersow zajmie przestroga
kierowana przez Chrystusa do ptaczacych kobiet, pouczenie dojmujgco gorzkie, a tym bardziej
mocne, ze wypowiadane przeciez nie w sytuacji jakiego$ bezpiecznego spotkania, ale w drodze
Jezusa na Wzgorze Czaszki, w drodze po $mier¢: Gdy Go wyprowadzili, zatrzymali niejakiego
Szymona z Cyreny, ktory wracal z pola, i wlozyli na niego krzyz, aby go niost za Jezusem.

1 Wszystkie cytaty biblijne za Pismem $w. Biblig Tysigclecia, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1991-2002.
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A szto za Nim mnostwo ludu, takze kobiet, ktore zawodzily i ptakaty nad Nim. Lecz Jezus zwrocit
sie do nich i rzekt: «Corki jerozolimskie, nie ptaczcie nade Mng, placzcie raczej nad sobg i nad
waszymi dziecmi! Oto bowiem przyjdg dni, kiedy mowic bedq: "Szczesliwe nieplodne tona,
ktore nie rodzily, i piersi, ktore nie karmity". Wtedy zaczng wolac¢ do gor: Padnijcie na nas;
a do pagorkow: Przykryjcie nas! Bo jesli z zielonym drzewem to czyniq, coz si¢ stanie
z suchym?» Przyprowadzono tez dwoch innych - ztoczyncow, aby ich z Nim straci¢. (L., 23, 26
— 32) Jak, chocby dzi$, interpretowac zdanie: Oto bowiem przyjdg dni, kiedy méwic¢ bedg:
"Szczesliwe nieplodne tona, ktore nie rodzily, i piersi, ktore nie karmily”? Jaki sens kryje
alegoria z gérami, pagorkami, drzewem zielonym 1 drzewem suchym? I cho¢ nie tu miejsce
i czas, warto zada¢ pytanie cho¢by o owe nieplodne fona. Ale - wracajac do lektury Pisma
Swietego — zauwazmy, ze rowniez i $wiety Jan po§wigci ostatniej drodze Chrystusa niespetna
trzy wersy: Zabrali zatem Jezusa. A On sam dzwigajgc krzyz wyszedl na miejsce zwane
Miejscem Czaszki, ktore po hebrajsku nazywa si¢ Golgota. Tam Go ukrzyzowano, a z Nim
dwoch innych, z jednej i drugiej strony, posrodku zas Jezusa. (J., 19, 16 — 18) Juz ten,
z konieczno$ci wyrywkowy i pobiezny, przeglad pozwala przypuszczaé, ze owa lapidarnosé
Ewangelistow - ograniczajaca si¢ tylko do podawania faktow - otworzyta przestrzen dla
wszelkich pdzniejszych przedstawien Drogi Krzyzowej, ktora stanowi istotng czgs$¢ kazdej
pasji i ktora z definicji odnosi si¢ do przytoczonych fragmentow Pisma.

Gdyby zatem pokusi¢ si¢ o hermeneutyke ,,Pasji Jezusa z Nazaretu” wedlug Urszuli
Matgorzaty Benki i przyja¢ te biblijng podstawe za punkt odniesienia, to zrazu trzeba
powiedzie¢, ze nie znajdziemy wen owego hieratycznego rytu do jakiego przywyklismy
obcujac z misteriami odtwarzanymi w kos$ciotach czy kalwariach. Nie jest to takze, tym
bardziej, kontynuacja czy waloryzacja konwencji pasyjnych, jakie obecne sg w literaturze
od sredniowiecza. Ale przeciez juz od pierwszej stacji wroctawska poetka sprawia, ze obcujemy
z sacrum, nawet jezeli kryje si¢ ono gdzie$ gleboko, posréd znaczen, na granicach ich warstw,
albo w przeswitach pomiedzy stowami i wersami, w znaczacych zawieszeniach glosow, w tym,
co z pozoru ukryte na dalekim planie, ale przeciez obecne i dajagce znaki swojej
nadprzyrodzonej mocy. Oto w ,,Stacji I”” $wiety Jakub, starszy brat Jana Ewangelisty, pragnie
usnac 1 W stabos¢ ciata sie wtuli¢ jak w nicos¢ sprzed narodzenia. Po czym zdaje sprawe krotko:
Ujrzatem tylko zarys kielicha:/ W zielonych ptomieniach ogrodu i w niepojetych jezykach /
Tanczyt nocg w oliwniku. Ale jak odczyta¢ jego ostatnie wyznanie: Odgrodzi¢ si¢ snem jak
od bestii / Od modlitwy ? Co oznacza lub moze oznacza¢ owo zréwnanie bestii z modlitwg?
Jakg moc sprawczg ma ten sen? Czy to, co czytamy dalej, jest tylko snem Jakuba syna
Zebedeusza? W jakim sensie, w jakim wymiarze ontycznym, skoro chcialby si¢ wtuli¢
,»W nicos¢ sprzed narodzenia”? Dlaczego zwraca si¢ nie ku §wiathu, a ku ciemnosci, nie ku petni,
a ku nicosci? W teologii chrzescijanskiej nico$¢ pojawia si¢ w zwigzku z boskim aktem creatio
ex nihilo, z aktem stworzenia $wiata z niczego. Stawiamy sobie zatem pytania - ,,skad?”
i ,dlaczego?”. Pytamy o Zrédlo i1 przyczyne. Urszula Benka napomyka o tym jakby
mimochodem, ale to niesformutowane wprost pytanie: jak pogodzi¢ stworzenie z niczego
1 jednoczes$nie zakorzenia¢ si¢ wraz ze $wiatem w Bogu (?) bedzie w jej pasji wracac.
Idac za wskazaniami §wigtego Pawla nalezatloby owa nico$¢ przemieni¢ w ogien Milosci.
Moze tak, jak to moéwila §wigta Teresa z Lisieux? Mitos¢, aby si¢ w petni nasycic¢, musi si¢
unizy¢, az do nicosci i przemienic tg nicos¢ w ogien... Ale znamienne, ze w tej pasji stowo
,»ogien”, znak ognia, pojawia si¢ tylko trzy razy w ,,Stacji Il wedtug Judasza”: Krzesaé potrafi
ogien? — Musi byc taki ogien cigzki, ciemny / Jak ziemia. / Wielki wirujgcy ptomien / Zbarczony
garbem kamiennym / Niby gorq, | A na jej ptaskim grymasliwym szczycie w mroku / Jak rog
maqdrosci —/ Cokol. (...) Ogien mojego serca spadnie tu, na te karte / Raczej juz duchem ziemi.
Znamienne i to, ze Judasz pojawia si¢ jako druga posta¢ opowiesci Urszuli Benki. Ale jakze on
inny od tych wizerunkow Judasza, ktore znamy z Ewangelii 1 innych przekazow



apokryficznych. Chcialoby si¢ rzec, ze to Judasz przemieniony, Judasz, ktory juz czesciowo
zrozumial, Judasz, ktory docieka jakiej$ prawdy o sobie, o stworzeniu i o Bogu. Stacja ta zostata
podzielona na pig¢ czesci opatrzonych tytutami: ,,Akrod”, ,,Pascha”, ,,Imperium”, ,,Requiem”
i,,Pole Judaszowe”. Ta ksiega petna jadu. Jej karty szeleszczq / Jak stomy wiecheé, co buchnie
pozarem / Za jednq iskrg — to pierwsze stowa ,,Akordu”, a dalej? Cialo wiersza w bloto si¢
zamieni / Jak ciato upragnionej kobiety. // Taka jest moja pasja, moja ewangelia! // A ksiega
liczb, rachunkow buchalteria / Mignie jasnoscig formut swietej Ekonomii // W latyfundiach
schylonej niewolniczo./ Wszyscy grudom ziemi jestesmy podobni, / A duchy W nas drzq / Niby
bicze. O jakiej ksiedze, o czyjej Ewangelii mowi Judasz z Kariothu? Czy jego gtosem Urszula
Benka nie odsyta nas aby do apokryficznego tekstu gnostyckiego w jezyku koptyjskim
z zapisami dialogéw apostota Judasza Iskarioty z Jezusem Chrystusem, ktorego fragmenty
zostaly odnalezione w Egipcie w 1978 i opublikowane w 2006 roku? W przeciwienstwie
do cytowanych wyzej ewangelii kanonicznych tekst ten ma forme¢ dialogu Judasza z Jezusem.
I... czy to $lady owego dialogu odnajdujemy w pasji Urszuli Benki? Trudno nie zauwazy¢
10 to nie zapytac, skoro czytamy: Ja Ciebie nie zdradzitem, proroku. // Szybko Zycie przepadto.
Cuda je rozzagwitly i popchnely/ w dot — / Cudem przeciez to moje wymodlone pokornie
bogactwo. / Sam zachecales nas do prosb. / I dates. Ziemie mi dates / Rozwartq. / Deszcz. Po
siwych thach pluskajq deszcze. / Mokng moje cuda nikczemne. / Na mym polu / Cokot wyrost /
Sliski. Taki jest owoc modlitwy. // To mi dates, kiedy pragnglem ziemi. / Dot wspolny dates.
Bezimienny. / Wycisniety papilarnymi liniami / Wieku / W nudny bez reszty ksztalt / Rowu czy
scieku. We wspomnianym manuskrypcie ,,Kodeksu Tchacos”, zawierajacym fragmenty tekstu
,Ewangelii Judasza”, datowanym na rok 280 + 50 po Chrystusie, Judasz przedstawiony jest
jako narze¢dzie w boskim planie zbawienia, bez ktoérego Chrystus nie mogtby odkupi¢ ludzkosci
przez swoje ukrzyzowanie. Wspomina o tym Ireneusz, pierwszy biskup Lyonu, w swoim
w dziele ,,Przeciw herezjom” z ok. 180 roku. A potepiajac herezje kainitéw powiada tak:
Zwolennicy tej herezji czczq takze Judasza, zdrajce, uwazajgc, ze byl on wspanialy i wielki
dzigki korzysciom, jakie przyniost rodzajowi ludzkiemu. Z tego powodu uwazajg niektorzy
z nich, zZe nalezy oddawac czes¢ Judaszowi. Judasz, powiadajq, spostrzegajqc, Ze Chrystus chce
zniszczy¢ prawde, wydat go, aby prawda nie zostala zniszczona. Inni sqdzq inaczej i mowiq:
,,poniewaz moce tego swiata nie chciaty, aby Chrystus cierpial i w ten sposob, zeby nie zostalo
przygotowane rodzajowi ludzkiemu zbawienie przez jego smierc”. Judasz chcgce zbawienia
ludzkosci, zdradzil Chrystusa, aby zbawienie, ktoremu przeszkadzaly moce, gdyz staraly sie,
zeby Chrystus nie cierpiat, nie mogto doznac przeszkody i w ten sposob przez Smier¢ Chrystusa,
aby nie moglo by¢ Zadnego opdZnienia zbawienia rodzaju ludzkiego.? Urszula Benka zdaje sie
tworzy¢ swoja wersj¢ tego apokryfu. Jej Judasz — to przerazajacy i gorzko Usmiechniety bard
/' W godzinie ekshumacji. Tylko kto$ taki moze zanie$¢ do Chrystusa nast¢pujacg apostrofe:
Modlitwa ta czyz nie jest rownie wzniosta i zarliwa / Jak Twoja wltasna w Getsemani, a i mniej
strachliwa? Ale nim padng te stowa, dostajemy obraz podobny, na przyktad, wielu ptétnom
Zdzistawa Beksinskiego: Czaszki skrzq sie z kazdym deszczu akordem — / Czaszki milionow, /
Tej ziemi majgtek. / Oplecione robaczywq korong / Drgajg z konwulsjami mojej harfy.
Az chcialoby si¢ zawotaé: co za kunszt, co za poetycka maestria! Urszula Benka co rusz
dowodzi, ze jest wielkg szamankg wiersza. Jej pasja az si¢ roi od niezwykltych zestawien
znaczeniowych, ktore otwieraja zupelnie nowe przestrzenie interpretacyjne. Z niezwykla
lekkos$cig akcentuje sensy, wyprowadza i tamie fraze, zmienia rytmy, albo zongluje wrecz
konwencjami wersyfikacyjnymi. Przyktadem niech bedzie zamykajace t¢ stacje ,,Pole
Judaszowe”. Niby to kantyczka, niby to przy$piewka, ale jakze mocno brzmi: Swit blyska
W martwym bezkresie / Swego diabta jak krzyz kazdy niesie. // Swego diabla jak umeczonego

2 Cyt. za Ewangelia Judasza, Wstep, thumaczenie z koptyjskiego i komentarz ks. Wincenty Myszor,
Wydawnictwo Ksiggarnia $w. Jacka, Gliwice 2006.



syna / Jedynego wydanego za Zzycia. Il Z grzbietem zgietym po blocie | Swoj owoc ztozZyé
w prostocie. Czy nie podobny ton styszeliSmy w hymnie Jana Kasprowicza ,,Judasz”? Nalej—
ze mi, karczmareczko, / mocno przepalonej, | a ty, bratku, graj wesoto | gach u twojej Zony —
pono¢ przyjaciel twoj [ czy brat! — —— Nie dziwi, ze na mys$l przychodza tez i inne znakomite
melodyki najlepszych polskich poetow. Ale nie tylko one. Urszula Benka swobodnie czerpie
bowiem z wielu réznych zrodet. | tak, ,,Stacja IV wedlug Ttuszczy” zamienia si¢ w teatralng
sceng, na ktorej pojawiajg si¢ postaci niemalze wyjete z jakiej$ renesansowej sztuki. Grubas,
Przechodzien, Handlarka, Praczka, Mlokos, Kupiec i Faryzeusz nie tylko stuchajg rubasznej
relacji Baby z sadu Pitata nad Jezusem, ale tez aktywnie rezonujg i dorzucaja swoje trzy grosze.
Wszyscy oni otrzymuja swoje charakterystyczne rysy. Jezyk tych dialogow jest zywy,
soczysty, peten humoru i cieniowanych archaizmow: Gdys pi¢ Zgdat, ludu Bozy, nie wino jakie
cienkie, / To w Kanie si¢ polat z beczki prawy wegrzyn! / A Barabasz byl ztodziej! Kupiec dnia
ni godziny / Na bazarze nie odetchngt! Tym samym 1 obraz samego sadu, i portret Pilata,
I portret Jezusa nadajg pasji Urszuli Benki jeszcze bardziej niezwyklego kolorytu, gdyz ta czgs$¢
utworu, jak tez 1 ,,Stacja XII wedtug Damy i1 Sowizdrzata”, najblizsze sg atmosferze i1 jezykowi
komedii migsopustnych i rybattowskich oraz literaturze sowizdrzalskiej. Mozna w tym miejscu
przywolaé réwniez ,,Zywot Jozefa” Mikolaja Reja, albo ten fragment z ,, Zycia Gargantui
I Pantagruela”, powiesci Franciszka Rabelais, ktorg genialnie spolszczyt Tadeusz Boy-
Zelefiski: Przysiegam Bogu, gdybym zyl w czasach Jezusa Chrystusa, nie datbym go Zydom
pojmac na gorze Oliwnej. Niech mnie wszyscy diabli porwgq, jeslibym nie ponacinat tydek
panom apostotom, co tak podle dali drapaka, najadiszy sie na wieczerze i tak opuscili swego
mistrza w potrzebie. Taki czlowiek, ktory zmyka, kiedy trzeba sie bra¢ do miocki, bardziej mi
Jjest omierzly niz trucizna.® | jakkolwiek wiemy, czym sig zakonczyt Pitatowy sad nad Jezusem,
warto przypomnie¢ stowa niemych dotad ,,naocznych” swiadkow. Handlarka: Splungt Pitat.
Wzigt miske, umyt rece. | Okno zawarl. Nie odezwal si¢ wigcej. (...) Baba: Niby to my stropieni
byli, a zgodnie / Warknelismy wywftoce pod oknem: /— Krwi Chrysta, padnij na nas i na syny
nasze, / Chcemy Barabasze! Wielce ciekawe byloby poréwnanie, nie tylko tej sceny, ale catej
pasji Urszuli Benki z malarstwem holenderskim XV — XVII wieku, a w pierwszej kolejnosci,
oczywiscie, z drogami krzyzowymi Hieronima Boscha, Hansa Memlinga, Rogiera van der
Weydena i Pietera Bruegela Starszego. Przypomnie¢ nalezatoby zwlaszcza dzietlo Boscha
,Chrystus dzwigajacy krzyz” z Museum voor Schone Kunsten w Gandawie i zawarty wen
horror vacui, albo jego tryptyk ,,Kuszenie §w. Antoniego”, ktory znajduje si¢ Narodowym
Muzeum Sztuki Dawnej w Lizbonie. Ilez z jego surrealnej atmosfery odnajdziemy w
omawianej wyzej ,,Stacji Il wedlug Judasza”. A sceny rodzajowe pigtnastowiecznych
niderlandzkich prymitywistow — Jana van Eycka, Dirka Boutsa, Hugo van Goesa, Gerarda
Davida, albo manierysty Marinusa van Reymerswaele? W ,,Pasji Jezusa z Nazaretu” Urszuli
Benki odnajdziemy , doprawdy, podobne klimaty i podobng wrazliwos$¢. Ale... Przejdzmy
do ,,Stacji V wedlug Heroda”, ktora stanowi niezwykle znaczacg cz¢s¢ pasji Urszuli Benki.
W ,Ewangelii wg $w. Lukasza” czytamy: Na widok Jezusa Herod bardzo sie ucieszyl.
Od dawna bowiem chcial Go ujrzec, poniewaz styszat o Nim i spodziewal sig, ze zobaczy jaki
znak, zdziatany przez Niego. Zasypal Go tez wieloma pytaniami, lecz Jezus nic mu nie
odpowiedzial. Arcykaptani zas i uczeni w Pismie stali i gwaltownie Go oskarzali. Wowczas
wzgardzit Nim Herod wraz ze swojg strazq, na posmiewisko kazat ubraé¢ Go w Isnigcy plaszcz
i odestat do Pilata. W tym dniu Herod i Pilat stali si¢ przyjaciotmi. Przedtem bowiem Zyli z
sobg w nieprzyjazni. (L., 23, 8 — 12) A jak przedstawia to Urszula Benka? W jej pasji Herod
Antypas, wypowiada wielki monolog zawierajacy catg game psychologicznych chwytow, ktore
maja naktoni¢ milczacego Jezusa, by sprawit jaki$ cud oraz udowodnit swoja nadprzyrodzong
moc i boskos$¢. Kunsztowna konstrukcja tej wypowiedzi, jej btyskotliwy jezyk, a zwlaszcza

% Cyt. za Frangois Rabelais, Gargantua i Pantagruel, thum. Tadeusz Boy-Zelefiski, Bibljoteka Boy’a, Warszawa
1923.



iskrzaca leksyka i niebywata wprost poetycka lekkos$¢ kazdej frazy, wprawi¢ moga w zachwyt
1 podziw, tak dla niezwyklego stuchu autorki, ale tez niebywalej erudycji. Wszystko to wznosi
»Pasje Jezusa z Nazaretu” na wyzyny 1 stawia jej autorke posrdd najlepszych mistrzyn
i mistrzow poezji polskiej. Poniewaz nie sposdb przytoczy¢é monologu Heroda w catosci,
poprzestane przeto na fragmencie: Ty ilu uczniéow masz? Dwunastu?/ I c0? — pokryli sie po
kqtach./ Plebs gwarzy o ozenkach, 0 podatkach./ Wolano ci¢ mesjaszem po lat czterech
tysigcach/ Objawionym — a nikt cos nie sarka,/ Ze zostates zatrzymany jak zbrodniarz?/ Dam
ci pewniejszych uczniow./ Zbrojnych apostolow kohorty./ Karnych./ W mojej mocy. | strazom
kaze ludzi biczami spedzi¢/ I W bialy dzier Plac przed Swigtyniq sie zapelni i — tobie/ Oddadzq
czes¢. // Nie zechcq? Eee, oddadzq./ Faryzeuszow zniszcze. Sam glosiles im potepienie./ To
Swieta racja, proroku./ Mam taski u cezara. Niech Rzymianie podtozq/ plomienie, nasi pogrom
od pogan lacniej zniosq/ I razem/ Zwalimy Swigtynie w Jeruzalem./ Daj mi cud/ | bedzie, jak
przepowiadates. Po wystuchaniu koncowych stéw monologu Heroda przechodzimy do ,,Stacji
VI wedhug Lotra”. Jego apostrofa rozpoczynajaca si¢ retorycznym pytaniem ,,C6z mi dajesz?”
, kierowana do jest Boga i opisuje moment opuszczenia ciata przez dusze i 0czyszczenia z
grzechu: Krawedz i swietlistq za nig bramel Gdzie zmywamy sie z ciatl Jak z nieprawdy/
| gdzie kamieni jasny prgdl W niebo wytryska jak oszczep. A zaraz potem pada teza: Czlowiek/
To tylko sposob istnienia Boga/ Winogrono na pedzie Boskim, // A Bog przez mgnienie/ Czuje
upojenie,// | W pustkowiach pokusami nekany/ Chroni si¢ do Kany. Czyz nie podobnie mowit
Angelus Silesius w epigramie ,,Cztowiek wieczny”: Sam sie staje wiecznosciq, ponad czas
wzlatuje, / gdy siebie w Bogu, Boga w sobie obejmuje?* 1 tu nalezatoby wrécié¢ do perykopy
Drugiego Listu §w. Piotra i jej rozwinigcia przez $wigtego Maksyma Wyznawce: Wcielenie
i przebostwienie odpowiadajq sobie. Bog... staje si¢ czlowiekiem, a czlowiek... staje sig
Bogiem, poniewaz to zjednoczenie dwoch natur, boskiej i ludzkiej, zostalo postanowione przez
odwieczng Rade Boga.® Wiedziona poetycka intuicjg, a moze i §wiadomym wyborem, Urszula
Benka idzie tu szlakiem idei Bogocztowieczenstwa, ktorej glosicielami byli m.in. Wilodzimierz
Sotowjow i Fiodor Dostojewski, Siergiej Butgakow, Mikotaj Bierdiajew, a wspotczesnie Paul
Evdokimov czy Olivier Clément. Czy Lotr z jej pasji jest zatem pierwszym przebostwionym?
No 1 ktory z dwoch totrow wypowiada te stowa? Kasliwy do konca 1 uragajacy Chrystusowi
na krzyzu - Gestas i czy tez pokorniejgcy Dysmas? Czy, aby na pewno, Dysmas, wymieniany
tez jako Demas albo Titus? Powtarzane przez wieki stowa Ewangelii wedtug $wigtego Lukasza:
Jezus mu odpowiedzial: «Zaprawde, powiadam ci: Dzis ze Mng bedziesz w raju» wskazuja,
rzecz jasna, na Dysmasa. Zastanéwmy si¢ tez, czy tak mogt mowic biblijny Lotr? A moze to
Lotr catkiem elokwentny, wspotczesny, by nie powiedzie¢ wieczny? Lotr, ktory znakomicie
operuje stowem i $wietnie radzi sobie w Latyfundiach Ekonomii tego $wiata? Z tymi pytaniami
dochodzimy do ,Stacji VII wedlug Weroniki”. Takie imi¢ potomni nadali jej
od tacinskiego vero i greckiego eikon (,,prawdziwy wizerunek™), a moze wprost od greckiego
pheronike czyli ,niosaca zwycigstwo”. Podobno zwata si¢ Serafia, byla krewna Jana
Chrzciciela, przyjaznita si¢ z mtodsza o siebie Marig matka Jezusa. Do historii chrzescijanstwa
przeszta, jako ta, ktora podczas drogi Chrystusa na Golgote otarta mu twarz swoja chusta.
A chusta owa w starozytnych dokumentach Kos$ciota uchodzita za najcenniejsza relikwig
chrzescijanstwa i to dla niej wzniesiono Bazylike Swigtego Piotra, jako iz wierzono, ze odbily
si¢ na niej rysy Jezusa. Urszula Benka miast stowa ,,chusta” uzywa doktadniejszego chyba

4 Angelus Silesius, Pgtnik Anielski, Thumaczyt Adam Szczerbowski, Koto Mitoénikéw Ksigzki, Sktad w
Ksiggarni L. Kapickiego w Zamosciu, Warszawa — Zamos¢, 1937, s. 6.

5 Sw. Maksym Wyznawca, Quaestiones ad Thalassium, 60, cyt. za: Bogdan Ferdek Literacka, Teologia
przebostwienia Angelusa Silesiusa, Studia Salvatoriana Polonica 2, 2008, s. 151.



okreslenia ,,bisior”, bo tak nazywano morski jedwab, tkanine w czasach Chrystusa najdrozsza.
Ale w ujeciu Urszuli Benki, to nie tylko drogocenna tkanina. Jej Weronika mowi: Is¢ tamtedy
musiatam, bo musiatam. / Przeciez nie ja te droge wybratam. // Plotno moje cate kobiet
pokolenia / Tkaly jak wlasne istnienia. Jak odczytaé te dystychy? Pierwszy wyraznie wskazuje,
ze zostata wybrana do swej powinnosci przez Boga, drugi przydaje Weronice czegos$ wigcej,
bo stoja za nig ,,cate kobiet pokolenia” i to sytuuje jej role oraz znaczenie w znacznie szerszym
planie niz podaja Ewangelie. Biblijne postaci kobiece w pasji Urszuli Benki ujawniajg jakas
dodatkowa moc, ktorg powinnismy odczytywac spogladajac w glebi¢ ich wiezi z Bogiem.
Tak jest w przypadku bohaterki ,,Stacji VII wedtug Magdaleny”. Co ciekawe, nie znajdujemy
jej w zadnej z pasyjnych sytuacji, 0 jakich wspominajg przekazy biblijne. Cala opowies¢ o niej
odbywa si¢ jakby na marginesie zdarzen. Wraz z Magdaleng przenosimy si¢ na pustynig,
a wlasciwie do wnetrza bohaterki: Srebrna, cicha pustynia, jak kielich / Pelen niebios i gwiazd
— W te odmety / Wplyngc¢ / Gdy w zagle dmucha wiatr / Z ziemi swietej / Bije w Zagle cale ze
starych debow, piesni i kamienia / Potezny calym cudem istnienia. Brzmi i to, jak ekfraza,
werbalne ozywianie obrazu, w ktorym zewnetrzne, materialne naktada si¢ na wewngetrzne,
duchowe. Plan fizyczny przenika si¢ z planem metafizycznym. Magdalena (podobnie jak Jakub,
Judasz, Lotr, Weronika) staje na granicy tego, co dotykalne i nadprzyrodzone. Stanowigcy o$
konstrukcyjng porownan spojnik ,,jak” zostaje jednak szybko porzucony: Wzdete glazy niosq
nas W ciemnos¢ / A ramiona debow w namigtnos¢ // I myjg nam stopy zmeczone drogi
bezmiarami / Gateziami, gtazami, Zywiotami. Rejestr brzmien poetyckich Urszuli Benki jest
niezwykle szeroki. Widzimy go nieustannie, w wielu miejscach jej pasji. Takze w drobnych
zdawaloby si¢ i1 kruchych btyskach jak ,,Stacja III wedlug Ducha”. Mozna je odbiera¢ jako
swoiste intermezza, ale przeciez kazda dopowiada co$ istotnego, bo Cala ta droga na szczyt
g6ry / Byla jak przezroczysta Swigtynia / Kazdy prég / Oswietlony ogniem wiecznym / Spiewal
piszczat / Kazdy krok / Wiodt od otchlani do otchiani. Je$li wshucha¢ sie, na przyktad,
w melodyke ,,Stacji IX wedlug Dziecka”, zda si¢, ze chwilami styszymy nawet tony
Mickiewicza lub Stowackiego: Mamo, ja musze zerwaé te dusze / Te czerwono-zielong, co tu
rosnie nad wodq. / Pomoz ciggngc, bo ciezka, i gorgca, i bezbrzezna /I cata pachnie piotunem,
i niebo rysuje piorunem. Istotnym walorem, obok atrakcyjnej zmiennosci form wypowiedzi
poetyckiej, jest takze poprzedzajaca je zmiana bohaterow i punktéw obserwacji. Urszula Benka
to zbliza si¢, to znow oddala od kanonicznych wersji pasji. Czasem musimy dlugo szukac,
a czasem odnajdujemy obrazy juz zakodowane w naszej religijnej czy kulturowej $wiadomosci.
W Zadnej z pasyjnych stacji nie mamy do czynienia z biblijng kalka, bo wychodzac od tego, co
zostato utrwalone w biblijnej historii 1 niejako zewnetrznie dane przez tradycje, Urszula Benka
raz za razem przenosi nas do duchowego wngtrza bohaterow i tam buduje jakie$ nieomal
mistyczne przestrzenie. Dobrym przyktadem tego jest ,,Stacja X wedlug Jozefa z Arymatei”.
Zachowujac litere Pisma, wraz z Jozefem wstepujemy nie tylko do Grobu Panskiego, ale tez do
wnetrza moéwiacego, gdzie: Swiec nie trzeba — piekla jak monstrancje / W nim migocg. Tym
jednym zdaniem poetka wypowiada wtasciwie wszystko, co mozna rzec o ludzkiej kondycji
zawsze 1 wszedzie. ,,Grob” otrzymuje tu potrdjne znaczenie, jako Grob Panski, grob ludzkiego
wnetrza, i Grob ogromny jak ziemia, ktory Wedruje otchtaniami kosmosu. W takiej
perspektywie Bog, a $cislej — ofiara Chrystusa, jest jedyng mozliwoscig a zarazem
1 koniecznos$cia. To chyba glosem Jozefa z Arymatei wyznaje nam Urszula Benka: Ten grob
miat by¢ méj —\/ Nic wiecej nie miatem./ Wypelnitem go/ Samym BozZym ciatem. Uzupetienie
tegoz przeczytamy w ,,Stacji X1 wedtug Lazarza”: Bog w bloto zszedl,/ Caly, z glowg, w blotach
si¢ zanurzyl./ Potem w skale./ Jej zylami sptyngt jak w kielich wina,/ Poszta w dot Boza lawina.
Az chciatoby si¢ powtorzy¢ z Koheletem: vanitas vanitatum, et omnia vanitas - marnos¢ nad
marnosciami i wszystko marnos¢. W jakims wiec sensie w pasji Urszuli Benki biblijna Droga
Mgki Panskiej staje si¢ Droga Meki Czlowieczej. Czlowiek to nie struna./ Nie wygra wszystkich
tonow. Na tym weselisku/ Gwatltownym, przepascistym i bezludnym/ Bog gnije i W gnijgcym



kielichu/ Dopetnia swojej nocy poslubnej./ Chce tylko wilasnej ukochanej,/ A tono jego
oblubienicy jest jak lira/ | ciato pod dotykiem si¢ rozpltywa — wyznaje Lazarz. Ten barokowy
1 turpistyczny, jak u Stanistawa Grochowiaka, pejzaz z Bogiem zanurzonym w ludzkie wn¢trza,
z Bogiem poniewieranym przez cztowieka, ktory o jego przyj$cie prosil i jego przyjscia
wyczekiwal, ten pejzaz kondycji ludzkiej wyjasnia dlaczego Lazarz rozpoczyna swoj monolog
od gorzkiej konstatacji: W takq pore lepiej wszystkie sanktuaria zatrzasng¢ / I ciasno obwigza¢
powrozami. Jako $lad tej diagnozy odczyta¢ mozna wezwanie, ktore pada w przedostatniej
,»Stacji XII wedlug Damy i Sowizdrzata”: Jedzmy stqd jak najdalej./ Uciekajmy, Pi¢kna, / Przed
Kalwarig. Mowi to Sowizdrzat, bynajmniej nie przeSmiewca, a wylgcznie czuly towarzysz swej
Damy. Jest bardziej filozofem niz blaznem, gdy komplementujac Dame, juz na wstepie
konstatuje: Wszystko przecie Jednoscig, w ktorej [Sni ekstaza,/ A te palce wszechswiata chetnie
by cie braly,/ By jak perte w tlo nocy oprawic¢. Nieprzypadkowo przeciez Urszula Benka pod
koniec ,,Pasji Jezusa z Nazaretu” zaprasza nas do basni czy legendy z Golgota w tle. Na kilka
chwil wchodzimy w opowies¢ jakby ze Sredniowiecznych gobelindw: ,,aniot przegladajacy si¢
w zrodle”, ,trawa jak jaspis”, ,,planety ja duchy” i,,chata wiedzmy, gdzie w chlewie jednorozce
I wieprze, iperly... Jezeli przypomnimy sobie Sredniowieczne przedstawienia Matki Bozej
z Jednorozcem na kolanach i Jezusa karmionego jego mlekiem, albo, co wazniejsze,
ze Jednorozec symbolizowal samego Chrystusa, byt symbolem czystosci i niewinnosci, stanie
si¢ jasne, skad ten motyw wlasnie tu. Wracamy bowiem do poczatku Jezusowego zywota,
do momentu Zwiastowania. Dodajmy, ze w okresie p6znego gotyku w malarstwie ottarzowym
oraz miniatorstwie w Europie Srodkowej (Niemcy, Czechy, Slask) temat Zwiastowania
z motywami polowania na Jednorozca zdobyt niematg popularnosé¢. Nie sadze¢ jednak, zeby to
jakie$ analizy kierowaty Urszulag Benka. Skionny jestem bardziej przypuszczaé, ze motyw
Jednorozca, jak i jemu podobne, zaistniaty w tej pasji w sposob niejako naturalny i wlasciwy
dla catej tworczosci poetyckiej autorki ,,.Dziwnej rozkoszy”, przez wiele lat bliskiej
poszukiwaniom poetyckim Janusza Stycznia, w ktorego wierszach tropy Jednorozca pojawiaty
si¢ wielokrotnie. Zreszta, Urszula Benka tych fascynacji nigdy nie ukrywata, ba, méwita o nich
wprost:  Nie umiem sie oprze¢ pokusie, by nie widzie¢ Swigtych jeleni galopujgcych w
ikonografii sredniowiecznej wilasnie w gestwach Artemis, czyli jej gajow, akurat przez jej
zastrzezone polany, gdzie sama byta Pozostajgcq w Ukryciu nieodrodng corg swej matki i kto
jq wjrzat, konal. Gdzie byla Niewidzialna jak Hades. Jelenie z krzyzami w porozu pity z jej
zrodet. Nie moge sie oprzec pokusie, by nie dostrzec wsrod nich jednorozca — zwierzecia, ktore
Styczen uzna chyba za swoj animistyczny portret. Jednorozec i Dama i — jak na gobelinach
kluniackich — Sztuki Nadobne: oto jak w odmiennym pasmie kultury te elementy znow jednoczq
sie, grawitujgc nieodparcie ku sobie, w tragicznej harmonii. ® Dlatego i finalowa ,,Stacja
ostatnia” nie zaskakuje swoim odstepstwem od Pisma i hagiografii. Smiem twierdzi¢, ze to
jeden z najwazniejszych utworéw w poezji Urszuli Benki 1 na pewno jeden z tych wierszy,
ktory powinien zapisac si¢ w historii literatury polskiej. Nie ma bowiem sobie podobnych i jest
szczytowym osiggnigciem poezji w ogodle. Nietrudno si¢ domysli¢, ze przemawia do nas
konajacy Chrystus 1 ze s3 to jego ostatnie, zaznaczmy koniecznie — niezwykle czute 1 pelne
Boskiej Mitosci spojrzenia na ziemski padot: Bylem biekitng gorg, blekitna goro,/ Bytem
czerwonym niebem, czerwone niebo,/ Bytem blotem, bloto,/ Winem, wino,/ Judaszem, Judaszu,
| Rozkoszq, rozkoszy,| Lasem, lesie,/ Umartym Bogiem, Boze umarty (...) Pustkq, pustko,/
Czterema Jezdécami, czterej Jezdécy,/ Dzumgq, dzumo,/ Poczatkiem, Poczatku,/ Zrenicq,
Zrenico,/ Burzq, burzo,/ Drogq, drogo,/ Swiatlem, Swiatlo,/ Rylcem, rylcu,/ Alfa, Alfo,/ Omegq,
Omego,/ Wszystkim, wszystko, / Czyms Innym, Cos Inne. Jeden czasownik ,,bytem” i... same
rzeczowniki. Narzednik, a po nim mianownik. Gdyby uzy¢ jezyka i poje¢ semiotyki —

6 Urszula M. Benka, Media pozgdania, , Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja”, nr 6 (18),
1992,s. 79 80.



najpierw ,,znaczone”, a po nim ,,znaczace”’. To anty-apostrofa, albo apostrofa odwrocona,
w podwojnym sensie. PO pierwsze, skierowana do padotu, do tych i tego, co — cho¢ przezyte
1 odchodzace w gasnaca §wiadomos¢ Mowigcego — pozostaje 1 trwaé bedzie przez wieki.
Po drugie, adresowana nie do sacrum, a do profanum. Nie ma tu patosu, sg tylko stygnace
konstatacje. Ale jakiz piorunujgcy efekt! Zwlaszcza, ze znaczenia i obrazy wychodzace z pot
semantycznych przeplatajac si¢ tworza niezwykla, porazajaca oksymoronicznym ,,zimnym
zarem”, Ostatnig Mowg Jezusa.

Poniewaz na wspolczesng wrazliwos$¢ czytelniczg i na perspektywy odbioru literatury
bardzo mocno wptywa kino, warto odnies¢ si¢ jeszcze do filmowych przedstawien
Mgki Panskiej. W tym wzgledzie wizja Urszuli Benki wydaje sie blizsza wcale nie Drodze
Krzyzowej wedlug Mela Gibsona, ale raczej tej, jaka stworzyt w swoim wielkim dziele rosyjski
rezyser Andriej Tarkowski. Mam na mysli oczywiscie jego film ,,Andriej Rublow” z roku 1966,
ktorego fragment pokazuje droge Jezusa na Golgote na tle pigtnastowiecznej ruskiej wsi.
Utozsamienie si¢ gldwnego bohatera z Chrystusem — to jedno. Drugie zas, to skromna procesja
chlopskich, postaci, jakie odprowadzaja Chrystusa na miejsce kazni w zgrzebnej, zimowej
scenerii zapadtego, biednego klasztornego przysiotka. Nim dokona si¢ M¢ka Panska widzimy
sceny podobne do tych, ktore pozostawili nam, przywotywani wezesniej, malarze niderlandzcy.
Cho¢ procesja zmierza do wiadomego miejsca i w wiadomym celu, dookota toczy si¢ zwykte
zycie. Nikt z tego drugiego planu nie widzi, co oto si¢ wydarza, jakby Mg¢ka Chrystusa
odbywatla si¢ w jakiej$ rownoleglej, ale niedostepnej dla zyjacych, rzeczywisto$ci, poza ich
czasem i przestrzenig. Z Jezusem jest tylko garstka wiernych i przemykajacy posrdd tej garstki
aniot. To tylko trzy i p6t minuty w ponad trzygodzinnym filmowym fresku Tarkowskiego.
Ale jakze one sg wazne. Nie tylko przywotujg perspektywe biblijna, ale tez pokazuja zamazanie
granicy pomig¢dzy sacrum i profanum. Podobnie dzieje si¢ w pasji Urszuli Malgorzaty Benki.
Co wigcej, w jej utworze profanum nie tyle zyskuje przewage, co poddane zostaje swoistej
redefinicji, bo to zen wtasnie poetka wydobywa owo ,.$wigte inaczej”. Jakby oba te porzadki
wecale si¢ nie musiaty konfrontowaé, a doskonale uzupetniaé. I podobnie jak u Tarkowskiego,
tak i w dziele Urszuli Matgorzaty Benki, jest co$, co kaze nam widzie¢ ukazang rzeczywisto$¢
przez pryzmat jej poetyckiej wrazliwosci i talentu. Swiat tej pasji nie moéglby zaistnieé
w oderwaniu od autorki, od jej do$§wiadczen zyciowych, przezyé¢, przemyslen, od jej swiata
poetyckiego 1 catej dotychczasowej tworczosci. Do$¢ powiedzie¢, ze ,,Pasja Jezusa z Nazaretu”
powstawata ponad trzydziesci lat (1985 — 2006 — 2016) w Paryzu, Nowym Jorku i Wroctawiu.

Na koniec - jeszcze jedno zestawienie. Tym razem z ,Pasja wg $Swictego Lukasza”
Krzysztofa Pendereckiego, ktorej prawykonanie w Miinster, podobnie jak premiera filmu
Andrieja Tarkowskiego, obyto si¢ réwniez w roku 1966. Nie wiem, czy piszac swoja pasje
Urszula Malgorzata Benka myslata o dziele Pendereckiego. Pewnie nie. Ale jej poetyckie
intuicje i ich spetnienia zaskakuja podobienstwami. U Pendereckiego — archaizmy melodyczne,
niderlandzka polifonia motetowa, u Benki — dawkowane z umiarem archaizmy jezykowe
i obrazy niby zywcem wyjete z niderlandzkiego malarstwa rodzajowego; u Pendereckiego —
wenecka polichéralno$é, u Benki — klimat cyklu pietnastowiecznych flandryjskich tapiserii
,2Dama z jednorozcem” przedstawiajacych ludzkie zmysly, jakie poetka zapewne ogladata
w rotundzie paryskiego Muzeum Cluny; u obojga sceny hatasujacej tluszczy, ktorymi,
w przypadku Pendereckiego, zachwycat si¢ Bogustaw Schaeffer (cztonkowie choru mowig,
przekrzykujq sie, Smiejg, wzdychajq i gwizdzq, stanowiq echo modlgcych sie chasydow...)’,
anaco, w przypadku Benki - w krotkim wstepie do jej dzieta — zwraca uwage Piotr Lamprecht.

" Por. Teresa Chylinska, Stanistaw Haraschin, Bogustaw Schaeffer, Przewodnik koncertowy, PWM, Warszawa
1991.



Nie uwazam, zeby byty to porownania na wyrost. Obie te pasje, cho¢ stworzone innymi
srodkami, majg w sobie ogromny tadunek emocji, poruszaja niezwykle wyobrazni¢ odbiorow
1 sugestywnie w niej malujg. Nie bez powodu chyba sam Salvadore Dali, z ktorym Penderecki
spotkat latem 1971 roku na Majorce, zainteresowany byt inscenizacja jego oratorium. Podobne
sugestie padly juz ze strony krytyki takze pod adresem pasji Urszuli Malgorzaty Benki.
Niektorzy radzi byliby juz ujrzec t¢ rzecz na scenie. Ale moze szybciej doczekamy si¢ adaptacji
w formie stuchowiska radiowego czy audiobooka. I oby tak si¢ statlo, bo catkowitg racj¢ ma
wybitny artysta plastyk profesor Janusz Jaroszewski, autor wieloelementowej instalacji
,Historia naturalna, czyli patyczki Pana Boga”, ktorej fragmenty stanowig oprawe graficzng
ksigzki, mowiac, ze: , Pasja Jezusa z Nazaretu” Urszuli Malgorzaty Benki uskrzydla,
zachwyca i oszatamia. Brzmi niczym najpotezniejsze zaklecie niwelujgce jakiekolwiek granice
miedzy tym, co doczesne, a tym, co wieczne. Miedzy duchem i materiq. Zaklecie uniewazniajgce
czas i przestrzen — ograniczenia egzystencji.® Moze wigc, kryjac sie za chusta §wietej Weroniki,
to sama poetka wyznaje?

A Boga dotknetam, bo niczego
Nie spotkatam w swojej drodze innego.
Smuga Boza na bisiorze
Smuga Boza na bisiorze
Smuga Boza na bisiorze

Urszula M. Benka, Pasja Jezusa z Nazaretu, AKWEDUKT Oficyna Wydawnicza, Wroclaw, 2020, s. 64.

8 http://www.klubmil.pl/wydawnictwo-akwedukt/3214-benka-urszula-malgorzata-pasja-jezusa-z-nazaretu

9



