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OPETANA

Czytam zbidr wierszy Urszuli Benki Melodia opgtania*, jakbym przesu-
wal paciorki rézanca, ktérej to czynnosci, jak wiadomo, towarzyszy¢ ma nie tylko
modlitwa, lecz takze rozwazanie tajemnic. Tajemnic, jakie przekraczaja horyzont
rozwazajacego, w ogéle przekraczajg poznawczy horyzont czlowieka, i ktére po-
zostajg nadal, po ich rozwazaniu, tajemnicami. Celem tej praktyki nie jest bowiem
poznanie racjonalne, ale wspdtuczestniczenie, dotkniecie nieznanego najgi¢bsza
warstwa naszego jestestwa, nawet i ta, jakiej juz nie percypujemy. Nie percypujemy
tacy, jacy jestesmy, i wlasnie tego w trakcie tej praktyki si¢ dowiadujemy, a raczej
przypominamy sobie, ze mamy w dziedzinie poznania ograniczenia, ze istnieje inne,
istnieje ono inaczej i dotyczy nas — innych.

Podobnie zblizam si¢, podobnie wspdtistniej¢ z propozycja poetyckg Ur-
szuli Benki, tak jej towarzysze, wiersz po wierszu, w jej praktyce, jej obrzedzie, jej
widnokregu. Poniekad odpowiada temu struktura jej poezji, motywy traktowane
analogicznie jak w muzyce, powracajace, przeskakujace z utworu do utworu impul-
sy, wariacyjnie obrazy, zdania, metafory. Mamy zatem do czynienia ze Swiadomie
zamierzong caloscig, swoistym poematem, albo, pozostajac przy skojarzeniach
muzycznych, z symfonig. A jesli tak, to i jezyk odpowiada temu, analogicznie do
jezyka muzyki usituje uwolnié si¢ od powierzchownej semantycznosci.

Ksigzka charakteryzuje si¢ bogactwem obrazéw, watkéw, asocjacji, ktérych
nie sposéb przedstawi¢ tu w calosci. I moze nawet nie ma sensu rozpatrywanie
i deszyfrowanie wszystkich obrazéw, poniewaz nie maja autonomicznego znaczenia,
zyja tu w relacji, a raczej antyrelacji wzajemnej, poniewaz afirmujg si¢ i kompro-
mitujg réwnoczesnie, ostentacyjnie ukazuja w swojej sztucznosci i umownosci,
niczym rekwizytorium teatru lalkowego. Majg ostudzi¢ powierzchowne zapedy
interpretacyjne czytelnika. Komponuja si¢ w dydaktyczny — antydydaktyczny Sing-
spiel. ,,Opetany” charakter sprawia, ze spotykajg si¢, zderzajg ze sobg stowa, pojecia,
jakie nie zetknelyby si¢ ze sobg gdzie indziej. Jedyny w swoim rodzaju ,,§wiat nie-
przedstawiony”, a raczej nieprzedstawialny. Na poziomie artystycznym odpowiada
temu czesto metafora pojeciowa i katachreza, wladajace Swiatem, jakiego nie mozna
sobie wyobrazi¢. Calos¢ wydaje si¢ by¢ préba, dziennikiem wielkiej, totalnej, eks-
perymentalnej synestezji, sprawozdaniem z poszukiwania i doswiadczania fal aku-
stycznych poprzez inne czg¢stotliwosci, inne doznania. Byé moze impulsu dostarczyt
autorce (wymieniany w ksiazce) Fortepian Szopena i jego autor, pod koniec zycia

* U.M. Benka, Melodia ope¢tania, Akwedukt — Oficyna Wydawnicza Klubu Muzyki i Literatury we
Wroctawiu, Wroctaw 2022.
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dotkniety gtuchotg i stad parafrazowane w jednym z wierszy skupienie uwagi na
dotyku klawiszy, na ich barwie — i ,,gra” poetki czernig i bielg.

Zarazem Melodia opgtania mocno ,,stoi na ziemi” za sprawg eksponowane;j
biologicznosci. Przez podstawowe, naturalne popedy, przede wszystkim przyjmo-
wania pokarmu i zachowania gatunku. Juz w pierwszym utworze pada stwierdzenie:
»-Muzyka zawsze wyplywa otworem plciowym”, co mozna rozpatrywaé dwustronnie
— muzyka (sztuka) realizuje na swdj sposéb potrzebe ptodnosci cztowieka, a z dru-
giej, coitus jest zasadniczym przejawem tworczosci, przejawem poznania (tak jest
okreslany w jezyku biblijnym), porozumienia, doswiadczeniem drugiego, w jego
formie cielesnej, tutaj w petni wzajemnym ,,ustyszeniem”. Caty zbiér przenika zatem
analogia erotyczna, percypowanie badZ niepercypowanie swiata jest bowiem, w do-
mysle, wspétzyciem. Pragnienie naturalnego kontaktu poprzez narzady zmystow,
szczegdblnie ucho, jest poréwnywane z z3dzg, namigtnoscia, pragnieniem cielesnego
spetnienia:

Jestes jak patelnia nagrzana

Skwierczysz pryskasz

Slina kapie

Czosnek w kolorze ksigzyca krasnieje

I uszy na tobie czerwone robig si¢ na migciutko
Jak sakralnym prostytutkom

Wiersz przywodzi na mysl Mit rodzinny Rafata Wojaczka:

To jest kietbasa

To jest moja matka jadalna
[..]

Wigc wpatruje si¢ w wystawe
i czuje

jak mi cieknie

§lina i sperma

— i jest nadzwyczaj sugestywnym przedstawieniem pozadania oraz przecho-
dzenia obrzadku kuchennego w obrzed seksualny, uszy zas sugeruja zeniskie narzady
plciowe. W innym utworze przeniesione sg one w sfer¢ magiczng; wobec ostenta-
cyjnego (,,na pétmisku”) osamotnienia (,,uszy sobie”), przeksztalcone w obiekty
niefunkcjonalne, poddane cudzemu ogladowi, oddajg si¢ masturbacji smyczkiem (!):

Uszy sobie strzyga wesoto na pétmisku
kazde ucho to czarownica wiedZma osikowa
smyczkiem sobie sunie

wiesz gdzie? — nieprzyzwoicie
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Wiersz jest doskonalym przykiadem ironii poetyckiej najwyzszej préby,
kiedy to, co pozornie zwierzgco naturalne, wesole i bachicznie rozwiazte odbiera
si¢ jako przeciwienstwo. Ludycznosé, choéby wyzwolona z norm przyzwoitosci,
znaczy tu de facto ponizenie, uprzedmiotowienie, uposledzenie. To pojawiajacy
si¢ czesciej w tej ksigzce watek ,,dobrej miny do zlej gry”, wymuszonej akceptacji
nieakceptowanego.

Najwazniejszg jednak linig skojarzen jest metafizyka jako taka, czyli to, co
niedostgpne pojmowaniu w swym najistotniejszym wyrazie. Ksigzka jest buntem
przeciwko niesprawiedliwosci, wobec utraty tego, co z logiki rzeczy nam si¢ nalezy,
buntem wobec zta, ktérego nie rozumiemy i nie chcemy rozumieé. Wobec nierozu-
mienia w ogdle. W konsekwencji uderza w sankcjonujacy taki skandal porzadek, naj-
wyzszg zasad¢. Boga. Z takiego punktu widzenia zasadniczg problematyka ksigzki
okazuje si¢ byt i poznanie. Ucho, stuch, uposledzenie stuchu, gtuchota stanowi pars
pro toto wobec percepcji w ogble. Mozna powiedzieé, iz podmiotem lirycznym jest
tutaj samo istnienie, zmuszone do autorefleksji, odrzucajace ograniczajace je okresle-
nia, zmagajace si¢ z szumem informacyjnym na swéj temat. Przekracza poszczegdlne
koncepcje, kierunki, dziedziny, na podobienistwo konia szachowego. poruszajacego
si¢ W sposob niemieszczacy si¢ w schematach dziatania innych figur. Na przetaj.

Poza prymarnym istnieniem i procesem poznawczym (obojetne czy sku-
tecznym, czy nie) wszystko inne jest tutaj podwazane, przedrzeZniane, odbijane,
dekonstruowane. Jak zatrzymana woda pod wplywem wilasnego impetu zaczyna
zmienia¢ kierunek, krazy¢, miesza¢, podobnie zachowuje si¢ tutaj caly zaséb
wiedzy wobec potwierdzajgcej si¢ niemoznosci ostatecznego poznania (ustyszenia,
posktadania si¢ w tym ustyszanym, oparcia w jego pewnosci). Kosmos ukazuje, ze
wecale nie pozbyt si¢ chaosu, ktéry z kolei okazuje si¢ Swiadoma konstrukcja (cokol-
wiek bysmy o takiej Swiadomosci sadzili). Obydwa te stany skupienia przegladajg
si¢ w sobie, uswiadamiane zas zaktadajg przekroczenie poznawcze, postulujg prze-
miang¢ poznajgcego.

Nie od rzeczy bedzie przywotanie w tym miejscu jako kontekstu ksigzki
kosmologa Thomasa Hertoga O pochodzeniu czasu. Ostateczna teoria Stephena
Hawkinga. Juz w notce wydawcy czytamy, ze zabiera ona ,,czytelnika na poszu-
kiwanie zrozumienia spraw wickszych niz nasz wszechswiat, dajac nam wglad
w ekstremalng fizyke kwantowg czarnych dziur i Wielkiego Wybuchu oraz czer-
piac wiedz¢ z najnowszych osiggnigé teorii strun”, natomiast najwigksze novum
wynikajace z jej tresci, to sugestia, iz ostoja wszelkiej wiedzy przyrodniczej, jakg
sg prawa fizyki, nie jest wcale wieczna, lecz wynika z ewolucji i znany nam ksztatt
osiggneta dopiero po okoto trzystu tysigcach lat, adekwatnie do ksztaltujacej si¢
rzeczywistosci materialnej. Uniwersum u swojego zarania przejawiato si¢ wylacznie
w postaci kwantowej, to jest w chaotycznosci, jakg moglo uporzadkowaé jedynie
rozumiane szeroko spojrzenie obserwatora, na przyktad kontakt z odmiennymi czg-
steczkami czy falami. W ksigzce jest nawet mowa o mozliwosci ,,samoobserwacji
Wszechswiata”. A powracajac do Melodii opetania (i jej ,.teorii strun”), to sprawia
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ona wrazenie, jakbysmy wskutek sugestywnej wizji autorki znaleZli si¢ w owych
pierwszych ,trzystu tysigcach lat” naszej duchowosci.

Jako innego rodzaju kontekst mozna przywota¢ dwie anglosaskie powiesci.
Obie nosza w oryginale ten sam tytul. To Darkness Visible (Widzialna ciemnosc)
Williama Goldinga (1979) opowiadajaca o porazajacej mocy szalefistwa i zta w we-
wnetrznym swiecie czlowieka (,,Tajemnica wszystkiego polega na potwornosci”)
i Darkness Visible: A Memoir od Madness (Ciemnos¢ widoma. Pamigtnik o szaleri-
stwie) Williama Styrona (1990), rzecz w swojej genezie terapeutyczna, relacjonujaca
zmagania autora z depresjg. Obydwaj pisarze przy wyborze tytutu inspirowali si¢
cytatem z pierwszej, ,,piekielnej” czesci Miltonowskiego Raju utraconego (przektad
Macieja Stomczynskiego):

Jednak nie pada blask z owych ptomieni,
Lecz raczej ciemnos¢é widoma, stuzaca
Tylko odkryciu zalosnych widokéw,
obszaréw smutku i cieni bolesnych,

Gdzie wypoczynek i spokéj przenigdy
Mieszka¢ nie beda, nie przyjdzie nadzieja,

[-]

Tytut tomu Benki jest genetycznie pokrewny, cho¢ odnosi si¢ do innego
zmystu. Sugeruje jednakze jezykowo skojarzenie z opgtaniem przez moce piekiel-
ne. Niewykluczone, ze zapoznala si¢ ona ze wspomnianymi utworami, obydwa
stanowily wydarzenie w Swiecie literackim i zostaly opublikowane mniej wie-
cej w okresie przebywania poetki w Stanach Zjednoczonych, jej uczestniczenia
w tamtejszym zyciu artystycznym i kregu kultury jezyka angielskiego. Tematem
nie jest samo pieklo (nieszczgscie), ale — wynikajaca z wolnosci — niezgoda na nie
czlowieka, niemozno$¢ zaprzeczenia wiasnemu powotaniu do innego stanu, innego
zycia, niemozno$¢ wyzbycia si¢ tego, co jest esencjg cztowieczenistwa. To jest istotg
wszystkich trzech ksigzek.

Tak jak u obydwu prozaikéw, u Benki nadzieja jest sztuka (u niej poezja,
w jakiej metafizyczna czern stuzy eksplikowaniu bieli) i dyspozycja walki — mimo
wszystko — o prawdg ostateczng. Dla niestyszacego nie istnieje muzyka, zatem nie
ma piekna, nie ma porzadku, nie ma prawa. Wobec nic, wszystko, co jest, zdaje
si¢ zwigzane ze soba, chocby to zwizualizowane powinowactwo przejawialo si¢
w pokracznosci ksztattéw. Przypomina si¢ tutaj dialektyka niepoprawnego ,,istnie-
niowca” Bolestawa Lesmiana. Nieistnienie, niczym nitka Ariadny, prowadzi poprzez
rozpisany w poszczeg6lnych utworach dialog czerni i bieli.

Jednym z tak koncypowanych ,,muzycznych” tematéw, wprowadzonych na
samym poczatku tomiku, jest czarny kwadrat. W potocznym rozumieniu czarny
kwadrat pozostaje czarnym kwadratem, prowokacjg autorska, nie pamigta si¢ o tym,
ze Kazimierz Malewicz byl przede wszystkim artystg metafizycznym, ze 6w kwa-
drat to cien piramidy, najwazniejszego symbolu gnostyckiego oswiecenia, cieri od
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Storica stojacego w zenicie, zarazem rzut tejze bryly geometrycznej na plaszczyzng
(co samo w sobie jest tez objawieniem zawartej w przyrodzie tajemnicy, nie mniejsza
rewelacjg jak niegdys odkrycie zastosowania liczby pi w proporcjach piramidy).

C6z ponad t¢ prostote, asceze ostateczng? Ano zycie, w jego zmystowosci,
soczystosci — w wierszu *** Wisnie smierci stodkie... symbolizuja je wisnie (kolejny
temat tomu). Zawarta w ich ksztalcie kragtos¢ w zestawieniu z figurg geometryczng
przypomina koncept kwadratury kota. To symbol poznania, ktére nie moze si¢ roz-
wing¢ 1 dosiegnaé definicji — nie mozna w pelni pojaé, ustysze¢ — czarny kwadrat
przesuwa si¢ na krawedz tego, co rozumowe, zaprzecza swej formie, doskonatosci,
sztuce w pojeciu kultury (kwadrat i koto, rozum i natura), jest antropomorfizowany
jako figura czarnego Boga. B6g jako dziki, naturalny, organiczny. Idea pojmowana
w utajonej biologicznosci, ,.erekcja to rezurekcja” — jak méwig ,,Swieci” tak skon-
struowanej i tak jawiacej si¢ religii. Poprzez niedoskonate, utomne poznanie poetka
karykaturuje jego Zrédto. Zrédto uniwersalne, jakkolwiek by je nazwaé. Zarazem
sprawdza si¢ w tych nadzwyczajnych warunkach poznanie jako takie, poglad na
$wiat jako taki. Niedoskonate sprawdza doskonatos¢. Swiadomos¢ doskonatosci.
Grzech? Uzyteczno$¢ grzechu? Wieczna aktualnos¢ pierwotnego upadku? Tajem-
nicy destrukcji, dialektyki dobra i zta? Dialektyki poznawcze;j?

Kolejny tekst, *** Biate koteczko w mleku bieli..., zmienia perspektywe.
Brak czerni to brak akcji, brak zmiany, ,,gdzie nie ma $mierci nie ma nadziei”.
Wszystko jest lustrem, jest pozorne, poniewaz bezgraniczne, rozptywajace si¢ w ni-
czym. Pojawia si¢ w wierszach Benki obraz Swiata, morza, zycia (tego, co biblijnie
mozna nazwac ,,pychg zywota” i odpowiadajacy temu stanowi trans). ,,Mig¢so ziemi
rozumne jak mézg” i zaraz obok, na nastgpne;j stronie, sztuka, muzyka — jako punkt
bez dziania si¢, stworzenia i nico$¢ z niej wieloksztaltna, nic niedojrzale, dziecigce,
nic jak refren. Czyli cata ta gra — o Nic. Co mozna ustysze¢, nie styszac? Niestysze-
nie. Jesli nie cos, nie to i tamto, to nic, nicos¢, pustke, sedno rzeczy. Pozostaje tylko
jego adoracja. To punkt dojscia filozofii, to teologia negatywna — to, 0 czym nic
nie mozna powiedzie¢ (ale mozna napisa¢ duzg literg). Narzuca si¢ tu skojarzenie
z Mistrzem Eckhartem i buddyjska siunjata. Trans i adoracja sg tylko konsekwencja
tego, ze mamy si¢ za co§ wyodrebnionego z bytu, i to wyodrgbnione si¢ afirmuje,
z niego powstaje relacja czegos z czyms (choéby byto niczym), z caloscig, ze wszyst-
kim. Zwraca uwage przewijajacy si¢ przez poezj¢ Benki humor, wyzwalajacy si¢ za
sprawg osigganego dystansu.

**% Nic miewa zapach tulipanéw... to pigkny liryk o Niczym (dlaczego
pisac tylko o czyms?). Ksigzka przynosi wiele takich nieoczywistych, oryginalnych
obrazéw. Wiele tu, za sprawg przyjetej perspektywy poznawczej, zobaczonego i za-
pisanego po raz pierwszy. I oto kolejna repryza tego tematu:

Nic jak kétko w nosku
Muzykalne jak lira jak mandolina
Tupie radosnie w ciemnych tulipanach”.
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Elementy ludyczne przenikaja przez wiersze tomu. Opgtanie nie byloby
opg¢taniem, gdyby nie wyrazalo si¢ w niezwyczajny, nieoswojony sposéb, gdyby
w swoim nat¢zeniu nie dawalo przezycia stanu odmiennosci, nie bawito. Jesli tylko
zejs$¢ dostatecznie gigboko — na poziom niczego — dosigga si¢ dowolnosci, nierow-
nowagi, ptynnosci nie tylko w poréwnaniu z potocznym stanem rzeczy, ale takze
z wszelkim pojeciowym usystematyzowaniem, kazdym paradygmatem. Doswiadcza
si¢ braku fizycznej czy psychicznej grawitacji, swobody postgpowania wyrazajacej
si¢ w zabawie:

Malpy rozbawione w zegara mechanizmie

Krecg kotkami kétko kazde w dziureczek ostrych aureoli
Wahadtami hustajg pelni¢ witajg

Pelnia jest snem

I matpy tez

Snem jest zar6wno ubdstwienie Swiatopogladu naukowego, racjonalnosci
charakteryzujacej kultur¢ zachodnig, nastawiong na opanowanie zewngtrznosci,
jak i symbolizowanego w mysli wschodniej przez matpy umystu niepoddajacego
si¢ kontroli w procesie introspekcji. Owa totalna gra (jakby hinduistyczna lila) jest
konfrontowana ze wspomnianym Norwidowym Fortepianem Szopena (ten temat jest
wprowadzany wielokrotnie i przetwarzany), z grg wedlug zasad, wedlug kultury,
z gra, wobec ktdrej poetka prowadzi wlasng gre. Muzyczng inaczej, wychodzacg
z ciszy, z niedo- lub niestyszenia. I z nicosci. Co wiersz znajdujemy si¢ w sytuacji
kraficowej. W *** Plama sni o swoim tle... nie budzimy fenomenéw swiata z lgku,
co by byto, poniewaz sami jestesmy jednym z nich. Skonfrontowani ze swym prze-
ciwiedstwem, zwierciadlem lub Zrédlem, moglibySmy znikna¢. Obudzi€ si¢ z siebie
(a na to ostateczne doswiadczenie nigdy nie jesteSmy gotowi, poki pozostajemy
sobg).

W innym wprowadzeniu tematu z zegarem i malpami, akcja osadzona
jest dodatkowo ,,W blgkicie pachngcym przepocong welng habitu”, czyli w niebie
i w dazeniu do nieba, z jego chrzescijariskimi konotacjami. Swoista rozprawa pod-
miotu wierszy z osobowym Bogiem jest dominantg dalszej cz¢sci Melodii opetania.
Poczynajac od wlasnego credo:

Mam teraz biaty ciefi

i on plynie, potrafi falowac, drgaé,

potrafi stawac¢ deba.

I wtedy przyswiecam sobie cieniem,
dosiadam cienia, kapie si¢ ze swiata i Boga.
Bardzo dbam,

aby go nie uswini¢ zadnym sacrum,

nie oglupi¢ zadng granicg

szalefistwa.
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— poprzez groteskowe konterfekty domniemanego Najwyzszego, czerpigce
z Williama Blake’a, a takze z celtyckiego i srodkowoeuropejskiego kultu dzika:

W dzungli béstw

Pregowany wasaty

Bog

Skacze ku t¢tnicy Dionizosa Orfeusza Merkurego
I zmienia postac

Dtugim czutym ryjem ryje w ziemi migkkiej
Wyzre¢ bogéw podziemnych [...]

Tylko trzy utwory z tego zbioru majg tytuty. Dwa z nich umieszczone sg
jako dyptyk w srodku tomu. To Ksigga i dwa krétkie poematy ztozone z nume-
rowanych czesci, nawigzujace nazwg do tytutu calosci — Ksiggi opetania, niby
echem powtarzajace si¢ jeszcze jako Ksiggi opetania 11, ktére w przeciwienstwie
do poprzednich napisane sg w wigkszosci nie wierszem, lecz prozg poetyckg. O ile
Ksiega jest opowiescig o odlozeniu ksiegi, dystansie wobec ksigzek i biblioteki,
niekoniecznosci kultury:

trzeba czytac

lecz bezkres ksiggi
sprawia

ze Nic zmierza

do korica [...]

Nikt odwraca strony
i wiatr j3 zamyka

i odmyka

i umyka

— o tyle Ksiggi opetania maja charakter zdecydowanie osobisty, pisane sa
z trzewi. Jest w nich wizja kobiety wyprowadzona z jej pranatury, pramatki, wizja
wspolzycia natury i ducha. Prymitywny, pierwotny, wrecz ,,neandertalski”, jaskiniowy
jest song wiedZmy utozsamiajace;j si¢ z zagdzami przyrody. DZwick zanika, gdy ona po-
pada w obled, a duch zostaje ,,wymilczany / W $niegu” — to egzorcyzm kobiety bedacej
jednoczesnie swigta i wiedZmg — z realiéw Swiata, ze zdrewnienia, usta w usta, lustro
w lustro (czyli, jak bylo to wyzej, z nieprawdziwosci przyrodzonej postrzeganiu).

Ksigzke zamyka efektowny ,,muzyczny” final, sprawiajacy wrazenie impro-
wizowanego z lekkoscig jazzu, rozbieznych znaczeri harmonizujgcych kontrastowe
tematy: tradycj¢ antyczng, przasng, guslarsko-wiedZmowatg subkulture, mitologie
plebejskiej babskosci (dwa ostatnie rozdziaty tomu nosza tytuty Muzyka do zywego
migsa i Stada bogow jak stada bram). Ostatni zbiér wierszy Benki poprzedza stowo
wstepne Czestawa Sobkowiaka Ciemna bash, a jego swoistym poglosem jest poetyc-
ki komentarz Krzysztofa Rudowskiego Kosmos Urszuli Benki. Ksiazke zilustrowata
rysunkami cérka poetki, Gwendolina Urbanowicz-Jarzgbowicz.
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Na koniec zapytajmy: kim jest ten, ktéry widzi? Kto widzi, ze nie ma nic?
Mozna nazwa¢ Benke¢ osobg niewierzaca, ale — mimo bluZnienia, ostentacyjnego
odwracania si¢ od religii i ukazywania jej jako tragiczno-satyryczno-metafizycz-
nego kabaretu — zarazem mocno, afirmowany jest przez nig stan rzeczy, si¢gajacy
kazdego szczegdtu egzystencji, az po granice jej braku. Jesli tak bardzo chciataby
cos ustysze¢ i z takg mocg pragnie si¢ prawdy ostatecznej, nie ogladajac si¢ na kon-
sekwencje, jesli az tak, mimo niezgody — si¢ jest. Jesli jest w niej taka zarliwosé
istnienia-nieistnienia. ..

Nie ma nieba, nie ma piekta i nie ma bijacego zen opetania, jesli nie ma
percypujacej je swiadomosci. Dotyka cztowieczego wngtrza to, co jest. Wierzg,
ze to jest, ze tak jest, wierz¢ calym sobg, ze dotykam ostatecznie. Poniewaz my
wszyscy, wierzacy i niedowierzacy, takze powinnismy dosiggngé swiadomoscig
tego, ze jest. Jestem ja, jest przynajmniej moje doznawanie. Bo jesli tak nie jest,
cale nabozenstwo na nic. Cale zycie, cala droga najbardziej wierzacego — do jest.
Jest we mnie. Ja jestem. Wszyscy, obudzeni wewngtrznie, w sobie obudzeni je-
steSmy wzajemnie bliscy, spokrewnieni, z jednej metafizycznej krwi. I z tej samej
Ksiggi Dzungli.

Antoni Matuszkiewicz

Franciszek Masluszczak, obraz (2010)

z wystawy Niezwykle zwykli ludzie.
Swieci w ilustracji, Muzeum Diecezjalne
w Rzeszowie, maj 2024




