Mirostaw Oledzki

Drogowskazy poetyckie
Salomei Kapuscinskie;

Postowie

Salomea Kapuscinska (1940-2016) - mistrzyni polskiego
wiersza lirycznego, najwieksza obok Marianny Bocian poetka
dolnoslaska drugiej polowy dwudziestego wieku, pisata swe
utwory przez ponad piec¢dziesiat lat. Zaréwno poczatek, jak
i koniec jej ziemskiej obecnosci, naznaczony zostat tragizmem
egzystencji ludzkiej. Urodzona w okupowanej przez Niemcy
Polsce, juz w wieku czterech lat przezywata groze morderczej
walki, ukrywajac si¢ z rodzing w piwnicach plonacej i niszczo-
nej przez najezdzcow stolicy, w ktorej powstancy warszawscy
toczyli heroiczny pojedynek z hitlerowcami. Z kolei ostatnie
dwadziescia lat zycia poetka spedzila w szpitalnej izolacji,
zmagajac sie z nieuleczalng choroba, teskniac do bytu wia-
$ciwego zdrowym, wolnym ludziom, nie majac sit, by pisa¢
i porzadkowa¢ powstale wczesniej maszynopisy.

Po wojnie Salomea przez wigkszos$¢ czasu mieszkata wraz
z rodzicami i bratem we Wroclawiu, gdzie jej ojciec byl zna-
nym i cenionym okulista, ale takze pisarzem (Witold Juliusz
Kapuscinski). Wrazliwos¢ estetyczna zawdzieczata wiec miedzy
innymi urodzeniu i wychowaniu w domu, w ktérym literatura
byta wazna. Mloda poetka zdecydowala si¢ jednak studiowaé
nie polonistyke, a historie sztuki. Fakt ten wplynal zapewne
na wybdr uprawianej przez artystke formy poetyckiej ekfrazy;
dziela plastyczne przelozone na jezyk poezji lirycznej stano-
wig istotny wyréznik jej tworczych dokonan. Synestezyjne
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Mirostaw Oledzki

Poetické rozcestniky
Salomey Kapuscinské

Doslov

Salomea Kapuscinska (1940-2016) — mistryné polské lyrické
poezie, nejvétsi (kromé Marianny Bocianové) dolnoslezska
basnitka druhé poloviny 20. stoleti, psala sva dila vice nez
padesat let. Zacatek i konec jeji pozemské pritomnosti byly
poznamenany tragédii lidské existence. Jako dité, narozené
v Polsku okupovaném Némeckem, zazila ve ¢tyfech letech
teroristicky vrazedny boj, kdy se schovavala se svou rodinou ve
sklepech horiciho hlavniho mésta ni¢eného uto¢niky, kde pol-
$ti vlastenci vedli hrdinsky boj s nacisty (Varsavské povstani).
Basnirka stravila poslednich dvacet let svého zivota v izolaci
v nemocnici, potykala se s nevyléc¢itelnou chorobou, touzila
po existenci vlastni zdravym, svobodnym lidem a neméla silu
psat nebo redigovat diive vytvorené texty.

Po valce prozila vétSinu Casu se svymi rodici a bratrem
ve Vratislavi, kde jeji otec ptisobil jako znamy a uznavany
oftalmolog, ale také spisovatel (Witold Juliusz Kapuscinski).
Salomea tedy vdécila za svou estetickou citlivost mimo jiné
narozeni a vychové v domé, kde byla dtilezitd literatura. Mla-
da poetka si vSak jako predmét studia zvolila déjiny uméni
a nikoli polonistiku. Tato skute¢nost pravdépodobné ovlivnila
pouziti formy basnické ekfraze umélkyni, umélecka dila pre-
lozena do jazyka lyrické poezie jsou dilezitym rozli§ovacim
znakem jejich tvarcich vysledki. Synesteticka spojeni uméni
se v téchto zvlasté poetickych transpozicich stava uplnym, kdyz
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zjednoczenie sztuk ma charakter totalny w tych szczegélnie
transpozycjach poetyckich, gdy stowo odnoszace sie do obrazu
wielkiego malarza wzmocnione zostaje jeszcze przez ,mu-
zyczno$¢” regularnego wiersza numerycznego. To chociazby
przypadek prezentowanego w niniejszym zbiorze utworu
Degas, gdzie czwartg ze sztuk, obecng na poziomie glebokim,
jest przeciez balet, bedacy inspiracja dla dziefa francuskiego
impresjonisty. Jak przeozy¢ polski czterozestrojowiec toniczny
na jezyk czeski, w ktérym stowa sg inaczej akcentowane, w taki
sposéb, aby odbiorca tlumaczenia poznat nie tylko zawartos¢
tre§ciowg utworu, ale takze jego pigkno? Majac na uwadze owg
trudnos¢, autor tego Postowia z ogromnym szacunkiem mysli
o pracy tlumacza.

Tymczasem zadanie dokonania wyboru wierszy do ni-
niejszego dwujezycznego wydania tekstow poetki wymagato
pracy intelektualnej skoncentrowanej na tym, aby twdrczo$¢
jej zaprezentowana zostala w sposob mozliwie wszechstronny
iatrakcyjny dla odbiorcéw spoza polskiego kregu kulturowego.
Zdajac sobie sprawe, ze same tomiki poetyckie Kapuscinskiej
nie s3 w Czechach ani znane, ani dost¢pne - przynajmniej dla
odbiorcy, ktéry nie korzysta z wielkich bibliotek — autor wy-
boru przyjal strategie przyblizenia tej poezji poprzez ukazanie
ewolucji drogi tworczej Salomei Kapuscinskiej. W zwigzku
z tym zamieszczone w tomie wiersze uporzadkowane zostaly
w miare chronologicznie, zgodnie z poszczegélnymi fazami
rozwoju pisarskiego autorki.

Jak to zwykle bywa w biografiach tworczych, pierwszy
etap drogi poetyckiej Kapuscinskiej wyznacza artystyczne
poszukiwanie niepowtarzalnosci i indywidualnosci. Charak-
terystyczne w tamtym okresie jest (miedzy innymi dla kon-
strukcji monologu badz dialogu lirycznego) wahanie miedzy
»ja lirycznym w rodzaju zenskim i meskim - cecha wlasciwa
gltéwnie dla czasu terminowania poetyckiego Kapuscinskiej,
w dojrzalej tworczosci wystepuje zasadniczo podmiot lirycz-
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slovo odkazujici na obraz velkého malife je dale umocnéno
»muzikalnosti“ pravidelné numerické basné, jak je tomu v dile
predstaveném v této sbirce s nazvem Degas, kde je ve ¢tvrtém
z uméni na hluboké trovni pritomen navic balet, jenz byl
inspiraci pro tvorbu francouzského impresionisty. Jak prelozit
polsky tonicky ¢tyfstopy vers do Cestiny, ve kterém jsou slova
zdliraznéna odlisné, aby prijemce prekladu poznal nejen obsah
dila, ale také jeho krasu? Autor tohoto Doslovu proto s velkou
uctou mysli na praci prekladatele.

Ukol souvisejici s vybérem basni pro toto dvojjazy¢né vyda-
ni basniféinych texti mezitim vyzadoval intelektualni namahu
zaméfenou na predstaveni prace Kapuscinské zptisobem,
ktery je co nejkomplexnéjsi a nejatraktivnéjsi pro piijemce
predstavujici jinou kulturu nez polskou. Autor si uvédomil,
7e jeji sbirky nejsou v Ceské republice zndmé a ani dostupné,
prinejmensim pro piijemce, ktery nevyuziva velké knihovny,
a proto prijal strategii uvedeni basnif¢iny tvorby tim, Ze uka-
zuje vyvoj jeji tvlrci cesty. Zde predstavené basné jsou proto
usporadany relativné chronologicky v souladu s jednotlivymi
fazemi autorciny spisovatelské prace.

Jak to obvykle v tvirc¢ich biografiich byva, prvni etapou
basnické cesty Kapuscinské bylo umeélecké hledani jedinec-
nosti a individuality. Charakteristické je zde mimo jiné pro
konstrukci monologu nebo lyrického dialogu vahani mezi
lyrickym ja v zenském a muzském rodu. Tato vlastnost
je typicka hlavné pro basnické hodnoceni Kapuscinské,
u zralych dél existuje v zasadé lyricky objekt, ktery odpo-
vida pohlavi autorky, a odchylky od této vysilaci strategie
jsou vzacné. V tomto obdobi prevlada chlad nad citovosti,
jako by lyrické hrdinky basni byly ponékud zfeminizované.
V dilech je také nadmérny, umélecky slabé odivodnény
patos. Typickd je také dialogizace adresnych lyrickych
monologt. Asociace metafor se tykaji hlavné starovéku,
astronomie a také odkazuji na historii obsazenou v Novém
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ny w rodzaju przystajacym do plci autorki, odstepstwa od
tej strategii nadawczej sg za$ rzadkie. Chtéd dominuje nad
uczuciowoscig tych wierszy, jakby ich bohaterki liryczne byly
nieco sfeminizowane. W utworach pojawia si¢ tez nadmierny,
stabo uzasadniony artystycznie patos. Typowa jest rowniez
dialogizacja adresowanych monologéw lirycznych, a sposrod
srodkow stylistycznych autorka zdecydowanie wyrdznia
anafore. Asocjacje metaforyki wiaza si¢ gtownie z antykiem,
astronomig, a takze odnoszg sie do historii zawartej w Nowym
Testamencie, natomiast nowozytne odwolania sg inspirowane
gltéwnie malarstwem i literaturg francusky. Wraz z uptywem
czasu coraz bardziej istotne w konstrukcji wierszy stajg sie
symbole, zapowiadajace druga faze tworczosci, w ktorej juz
wyraznie dominujg.

Jako gtéwny temat drugiej, ,,symbolistyczne;j” fazy tworczo-
$ci jawi si¢ poezja i sztuka. Pojawia si¢ tu i nabiera znaczenia
typowy od czaséw Horacego, a potem obecny u Kocha-
nowskiego motyw lotu. Autorka z mozolem buduje wlasny,
oryginalny juz jezyk poetycki, w ktérym szczegdlnie wazny
jest stownik. Tak wiec ,,Stowo odlatujace” zréwnane zostaje
z ,ptakiem blekitnopiérym”, najwazniejszg z przywolywanych
przestrzeni jest za$ niebo, co pociaga za sobg wywyzszenie
koloru blekitnego. W wierszu Slepcy nawet réza przybiera
barwe czystego blekitu, a hymn na czes¢ sztuki lotnego stowa
opatruje autorka tytutem Zbroja bigkitna. Pierwsza strofa tegoz
utworu ma postac apostroficzng. Bohater liryczny zwraca si¢
w monologu adresowanym do nazwanej metaforycznie poezji,
wyjatkowo okreslajac siebie forma rodzaju meskiego (,,zem stal
sie pierwszy w lotnej podrézy”), rzadka w tej fazie twdrczosci
artystki. Poeta, ktérym jest bohater liryczny, zostaje w ten
sposob wyodrebniony, uzewnetrzniony wobec ,,ja” podmiotu
czynnosci twdrczych, niejako zobiektywizowany, przez co
wiersz w drugiej strofie nabiera rodzajowo synkretycznego
charakteru - tym bardziej ze pojawia si¢ réwniez i bohaterka
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zakoné. Mezi stylistickymi postupy autorka jasné odlisuje
anaforu. Moderni reference jsou inspirovany predevs$im
francouzskym malifstvim a literaturou. Postupem casu se
pri stavbé basni stavaji stale dulezitéjsimi symboly, které
ohlasuji druhé obdobi tvorby, v niz dominuje vyse uvedeny
myslenkovy postoj.

Hlavnim tématem druhé ,,symbolistické” faze tvorby
je poezie a uméni. Zde se objevuje a nabyva na vyznamu
motiv letu, typicky od doby Horatia, jenz se potom vysky-
tuje u Kochanowského. Autorka peclivé buduje svij vlastni
originalni basnicky jazyk, ve kterém je obzvlasté dulezity
slovnik. ,,Slovo odlétajici® je tedy srovnano s vyrazem ,modre
opefeny ptak“ a nejdilezitéj$im z evokovanych prostort je
obloha, coz znamena zesileni modré barvy. V basni Slepci
dokonce i riize ziskava barvu ¢isté modré, zatimco hymnus
na uméni odlétajiciho slova autorka oznacila nazvem Mod-
ré brnéni. Prvni strofa tohoto dila ma charakter apostrofy.
V monologu adresovaném metaforicky pojmenované poezii
se lyricky hrdina vyjime¢né oslovuje v muzském rodu: ,,ze
jsem byl prvnim na létajici cesté®, coz je vzacné ve druhé fazi
tvorby umélkyné. Lyricky hrdina, ktery je basnikem, se tim-
to zptisobem odlisuje, je externalizovany vuci ,,ja“ subjektu
tvarcich ¢innosti, je jaksi objektivizovan, coz ¢ini basen ve
druhé sloce synkretickou - tim spise, Ze existuje také hrdin-
ka — ,ticha divka® Neni to v§ak jen na néjaky cas, protoze
vytvoreny basnik (hrdina) pfitomny ve fikénim svété dila ji
prikazuje vzdat hold sobé jako tviirci v zavérecné ¢asti textu,
coz potvrzuje jeho poetické mistrovstvi:

protoze tam se vraci ticha divka

co naplat — stopami sntl

kvili tomu mi jsi modré brnéni
fikdm mu aby mluvilo

ze pribéhlo z hor to jsem prece vidél
na slunce se smalo
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- »milczaca dziewczyna” Ta pozostaje jednak niema tylko do
czasu, bo kreowany bohater-poeta obecny w $wiecie fikcjo-
nalnym utworu kaze jej w finalnej czesci tekstu zlozy¢ sobie
jako tworcy hold, potwierdzajacy jego poetyckie mistrzostwo:

bo tam milczaca wraca dziewczyna
c6z — $ladem marzen

po to mi jeste$ zbrojo blekitna

moéwic jej kaze

ze z gor przybiegla tom przecie widziat
w storica sie §miala

— ty masz na sobie zbroje blekitna

to powiedziata

Dziewczyna rozpoznaje w bohaterze lirycznym poete, gdyz
posiada on atrybut tegoz - ,,zbroje blekitng”. Autorka wiersza
w zreczny sposob unikneta patosu, zastepujac go innymi ja-
ko$ciami estetycznymi: rado$cia, szczesciem, wdzigkiem, lot-
noscia, muzycznos$cig. Wartosci te zostaly przywotane miedzy
innymi w szczegélnym rytmie utworu, wynikajacym z jego
misternej konstrukcji sylabotoniczne;j. Jest to czterostopowiec
daktyliczny katalektyczny (posiadajacy dwie kataleksy: jedna
przed $redniéwka, druga w klauzuli) przemieszany w wersach
parzystych z dwustopowcem daktylicznym katalektycznym.
Rytm wiersza jest przez to w rownym stopniu regularny
i pulsujacy; w wersach nieparzystych, bardziej rozlegtych -
wolniejszy, w wersach parzystych - szybszy. Wersy nieparzyste
s3 antykadencyjne, tak przez sredniéwka, jak i w klauzuli, na-
tomiast parzyste maja intonacje opadajaca (kadencje). Trzeba
tutaj zaznaczy¢, ze pierwszg interpretatorka, ktéra zobaczyta
w ,,zbroi biekitnej” poezje, byla Jola Taranienkowa.

Do najwybitniejszych utworéw fazy drugiej nalezy tez
wiersz zatytutowany Wszystko (I). Caly jego tekst ma charak-
ter wieloznaczny, niezwykle pojemny znaczeniowo. Symbol,
stanowigcy podstawe konstrukcyjng tegoz dziela, obejmuje
caly jego tekst, przywotywany jest we wszystkich wersach. Co
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— mas$ na sobé modré brnéni
to reklo

Divka v lyrickém hrdinovi poznava basnika, protoze ma
stejny priznak — ,modré brnéni“. Autorka basné se v ni obratné
vyhnula patosu a nahradila jej jinou estetickou kvalitou - ra-
dosti, $téstim, ladnosti, nestalosti a muzikalnosti. Tyto hodnoty
byly mimo jiné citovany prostfednictvim zvlastniho rytmu to-
hoto dila vyplyvajiciho ze slozité sylaboténické struktury. Jedna
se o Ctyfstopy katalekticky daktyl (se dvéma katalexy, jednim
pred stfedni césurou a druhym v klauzuli) smiseny v sudych
versich s dvoustopym katalektickym daktylem. Rytmus basné
je proto pravidelny i pulzujici, v lichych, rozsahlejsich versich —
pomalejsi, v sudych - rychlejsi. Liché verse jsou antikaden¢ni,
a to jak pred prostfednim slovem, tak v klauzuli, zatimco sudé
radky maji klesajici intonaci (kadenci). Zde je tfeba pozname-
nat, Ze prvni interpretatorkou, kterd vidéla poezii v ,,modrém
brnéni, byla Jola Taranienkova.

Jednim z nejvyraznéjsich dél druhé faze je také basen s na-
zvem Vsechno (I.). Cely text je nejednozna¢ny a vyznamové
nesmirné obsahly. Symbol tvorici strukturalni zdklad tohoto
dila pokryva cely jeho text, je pfivoldvan ve vSech versich. Co
nebo kdo stoji za adresatem lyrické apostrofy? To mizeme jen
hadat. Estetickou myslenku tohoto dila nejen Ze nelze jedno-
znac¢né stanovit, ale mozna je to také nepojmenovatelna bytost.
Rovnéz zde neni jasny postoj lyrického ,,ja" Je tézké fici, zda
je apostroficky dialogizovany lyricky monolog vyrazem viry,
lasky, zarlivosti nebo rozkose. Kvtili mimoradné sémantické
kapacité dila a ze skryté estetické ideje vyplyvajici svobody
predstav by Immanuel Kant byl timto dilem pravdépodobné
obzvlasté potésen. Je mozné, Ze mu ho basnirka nyni recituje
v nebeském zasvéti.

Neobvykla aura charakteristicka pro vyse uvedené basné
predznamenava jiz treti fazi tvorby Kapuscinské — mystickou
etapu jeji tvirci cesty. Tento druh poetické a filozofické prace
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lub kto kryje si¢ za adresatem lirycznej apostrofy, mozna sig¢
tylko domyslac. Idea estetyczna utworu nie tylko wydaje si¢
niemozliwa do bezspornego ustalenia, ale prawdopodobnie
stanowi takze byt nienazywalny. Niejasna jest tu takze posta-
wa ,ja’ lirycznego. Trudno powiedzie¢, czy zdialogizowany
apostroficznie monolog liryczny to wyraz wiary, milosci, za-
zdro$ci czy tez zachwytu. Ze wzgledu na niezwykla pojemnos¢
znaczeniowg utworu, jak tez na wynikajaca z jego ukrytej idei
estetycznej wolnosci wyobrazen Immanuel Kant bylby zapew-
ne tym utworem szczegdlnie zachwycony. Niewykluczone,
ze poetka deklamuje mu go teraz w niebianskich zaswiatach.

Niezwyktla aura wtasciwa dla przywolanego wyzej wiersza
zapowiada juz trescig trzecig faze twdrczosci Kapuscinskiej —
stadium mistyczne jej drogi. Tego rodzaju aktywnos¢ poetycka
i filozoficzna ma na Dolnym Slagsku dtugg i chwalebng tradycje
w dzietach barokowych myslicieli i poetéw: Jakuba Bohmego,
Aniota Slgzaka czy tez Andreasa Gryphiusa. Fakt wystapienia
takiegoz etapu w tworczosci artystki dowodzi jej gtebokiego
zakorzenienia w kulturowej tradycji nadodrzanskiej ziemi.
Wiersze wspomnianej fazy sg jednak dos¢ hermetyczne, cha-
rakteryzujg si¢ tajemniczg, daleka od widzialnej zewnetrznosci
problematyka. Ontologiczna specyfika napisanych w tym
okresie lirykow polega na poszukiwaniu ,,cztowieczej istoty”.
Droga do rozpoznania bytu ludzkiego sg cierpienie, wyrzecze-
nie sie zmystowosci i modlitwa, prowadzace do empatycznego
wspolodczuwania i medytacyjnego zjednoczenia z Jezusem,
ale tez z kazdym cierpigcym. Owo pragnienie przetrawienia
cudzego bdlu, zapamigtanie si¢ w nim, prowadzi¢ ma do kresu,
ktérym jawi sie¢ tajemnicza, trudna do wyobrazenia rozkosz:

chce nagg skorg czué dotyk twej skory
ten gtéd mnie przerasta w okwiecone wzgorza

[...]
wiem do ciebie strzelano znam ci¢ nieznajomy
odcinam ci swdj warkocz koloréw splatanych
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v Dolnim Slezsku ma dlouhou a slavnou tradici v dilech ba-
roknich myslitelt a basniki: Jakuba Bohmeho, Andéla Slezana
(téz Angela Silesia; pozn. prekl.) nebo Andrease Gryphia. Sku-
te¢nost, ze k takové fazi doslo v tvorbé umélkyné, dokazuje, ze
meéla hluboké koreny v kulturni tradici regionu Odry. Basné
vySe zminéné faze jsou vsak docela hermetické a vyznacuji
se zahadnou problematikou vzdalenou viditelné externalité.
Ontologicka specificnost basni napsanych ve tfetim obdobi
spociva v hledani , lidské podstaty*. Zptisobem, jak rozpoznat
lidskou existenci, je utrpeni, odfikani se smyslnosti a modlit-
ba vedouci k empatickému soucitu a meditativnimu spojeni
s JeziSem, ale také s kazdym trpicim. Tato touha stravit bolest
nékoho jiného, pamatovat si ji, ma vést k cili, ktery se jevi jako
tajemna, nepredstavitelna rozkos:

chci na své holé kizi citit dotek tvé kize

tento hlad mé prertsta do rozkvetlych kopcii

/...

vim Ze na tebe stfileli zndm té neznamy

odsttihla jsem ti cop barev spletenych

a kromé kresby ditéte pro nas domov neni

a kromé hranic rozko$e nemame Zadna omezeni

Tajemny triptych ze snu

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, mistryné milostné lyri-
ky, se stala patronkou ¢tvrté faze spisovatel¢iny cesty poezie.
Misto mystickych zazitki se problematika dél tykala pozem-
ského ,tady a ted” a sféra lidské télesnosti se zdala pro lyrické
hrdinky stejné dulezita jako jejich duchovni zkusenosti. Jako
by popisem utrpeni unavena basnirka chtéla predstavit motivy
ve vétsi blizkosti ke kazdodennimu a béznému Zivotu, kromé
obrazii okamziki vasné se objevily také pokusy odkazovat na
detaily blizké lyrickym postavam:

dej mi tedy co nestoji ani halif a je bozi
listek sedmikrasky ptaci pefi
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a procz rysunku dziecka nie ma dla nas domu
a procz granic rozkoszy nie ma dla nas granic
Tryptyk ze snu tajemny

Patronka czwartej fazy drogi poetyckiej pisarki stala si¢
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, mistrzyni erotyku. Zamiast
doznan mistycznych problematyka utworéw Kapuscinskiej
dotyczyla ziemskiego ,tu i teraz’, a sfera ludzkiej cielesnosci
wydawala sie dla bohaterek lirycznych réwnie wazna jak ich
przezycia duchowe. Poetka, zmeczona jakby opisem cierpien,
zapragneta ukazywa¢ motywy blizsze codziennosci i zwyklego
zycia. Obok obrazéw chwil namietnosci pojawily si¢ proby
takze bardziej radosnego odniesienia do bliskich postaciom
lirycznym drobiazgow.

wiec daj mi to co grosza niewarte a boskie
listek stokrotke pidrko ptasie
daj mi odrzucong zapomniang ksigzke
muszelke kamyk
¥ jacys inni poeci

Rezonerki liryczne Kapuscinskiej nie znajdowaly jednako-
wo trwalego szczeg$cia w milosci, nie byty ani tak radosne, ani
tak cyniczne jak bohaterki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej. Wspomnienia ich przezy¢ taczyly sie nierzadko z wy-
rzutami sumienia wynikajacymi z przekonania o grzesznym,
nielegalnym charakterze uprawianych praktyk intymnych.

bytam twoja kochanka
ale milcza o tym zorze
[...]
kto pojdzie naszym $ladem
zbladzi [...]
Bytam

Dylematy moralne bohaterek poetki zeszly jednak na drugi
plan w okresie ,,polskim” Wydarzenia historyczne zwigzane
z dazeniem do odzyskania przez nardd pelnej niepodle-
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dej mi vyrazenou zapomenutou knihu
musli obldzek
> nekteri dalsi bdsnici
Lyrické ,rezonatorky“ Kapuscinské nenachazely stejné

trvalé $tésti v lasce, nebyly ani tak radostné, ani tak cynické
jako hrdinky Pawlikowské-Jasnorzewské. Vzpominky na jejich
zazitky byly casto spojeny s vycitkami svédomi vyplyvajicimi
z presvédceni, Ze intimni praktiky jsou hfi$né a nezakonné:

byla jsem tvou milenkou

ale ¢ervanky o tom ml¢i

/...

kdo putjde v nasich stopach

zabloudi/.../

Byla jsem
Moralni dilemata basnif¢inych hrdinek vsak byla v ,,pol-

ském” obdobi odsunuta do pozadi. Historické udalosti, jez se
tykaly touhy naroda ziskat plnou nezavislost, tj. vznik velkého
hnuti Solidarita v roce 1980, stejné jako drivejsi volba kardinala
Karola Wojtyty za papeze, pfiméla Salomeu Kapusciniskou, aby
ve svych dilech vénovala vice pozornosti socidlnim otazkam.
V té dobé byly napsany basné, které zahalenym a metaforic-
kym zpiisobem volaly po neposludnosti vii¢i komunistické
vladé, kterou privedly do zemé sovétské bajonety. V tisku se
objevily texty, které k podvadéni cenzury nezbytné pouzivaly
konvenci ,ezopského jazyka®, naptiklad Zapal vitr, kde lyrické
»ja* prevzalo roli koryfeje naroda, ktery jej vyzyval k povstani:

za mymi a tvymi okny

stejny plac¢ ktery z kamend prameni

/...

zapal vitr zapal vitr za okny
aby vysusil placici kameny

Naproti tomu autorciny rukopisy otisténé teprve v lonském
roce obsahuji basné, které pfimo popisuji a oslavuji délnic-
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glosci, a wiec powstanie wielkiej Solidarnosci w 1980 roku,
a weze$niej takze wybor kardynata Karola Wojtyly na papieza
sprawily, ze Salomea Kapuscinska w swych utworach zwrécita
wiekszg uwage na problematyke spoleczng. Powstaty wowczas
liryki, ktdre w sposob zawoalowany, metaforyczny nawotywaly
do niepostuszenstwa wobec wladzy komunistycznej, przynie-
sionej do kraju na radzieckich bagnetach. W druku ukazaly sie
teksty dla oszukania cenzury wykorzystujace konwencje jezyka
ezopowego, takie jak Podpal wiatr, gdzie ,ja” liryczne weszlo
w role koryfeusza narodu, nawotujac do buntu:

za moimi i twoimi oknami
ten sam placz co z kamieni wytryska

[...]
podpal wiatr podpal wiatr za oknami
by osuszyl placzace kamienie

Natomiast w rekopisach autorki zachowaly si¢ wydruko-
wane dopiero w 2018 roku wiersze bezposrednio opisujace
i gloryfikujgce bunt robotniczy 1980 roku. Zgodnie z idea
polskiego prometeizmu i mesjanizmu obecng w utworach
wielkich poetéw romantycznych, w swych dzietach oddajacych
istote polskosci, miedzy innymi Adama Mickiewicza, wal-
czacy o wolnos¢ nardd zostal poréwnany w swym cierpieniu
do Chrystusa umierajacego na krzyzu dla odkupienia ludzi.
Polski kod kulturowy jest bowiem nierozerwalnie zwigzany
z chrzescijanstwem.

a w moim kraju pogoda sztormowa

w zaci$nietych pig§ciach — a na wargach sol
byle nie ustapi¢ — byle si¢ nie podda¢

w oczach glodnych dzieci wida¢ starcow bol

matki niosa krzyze — te krzyze uparte
modlitwa juz nie jest fagodna lecz grozna
Chrystus konajacy ramiona ma otwarte
dla tych co walcza — kiedy walczy¢ mozna
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kou vzpouru z roku 1980. A to v souladu s tradici polského
prométheismu a mesianismu pritomného v dilech velkych
romantickych basnikd, kteti ve svych dilech odrazeji podstatu
polstvi, kdy mj. Adam Mickiewicz srovnaval narod bojujici
za svobodu ve svém utrpeni s Kristem umirajicim na kfizi za
vykoupeni lidi. Polsky kulturni kodex je neoddélitelné spjat
s kirestanstvim:

a v mé zemi bourlivé pocasi

v zatatych péstech — a na rtech sl
hlavné neustoupit — hlavné se nepoddat
v o¢ich hladovych déti vidi§ bolest starcti

matky nosi kiize — ty tvrdohlavé kiize
modlitba jiz nenf jemnad ale hroziva
Kristus ktery umira ma otevfenou naruc
pro ty ktefi bojuji — kdyz mohou bojovat
l...d
a jen On znd svédomi nageho Ohnivého sloupu
ajen On a Matka a duch naroda — Kristus
*** a v mé zemi bourlivé pocasi

Ve sledovaném obdobi se objevily vyznamné basné poetky
odkazujici na dila jinych, pro narodni kulturu neméné du-
lezitych polskych spisovateli, jako byl Henryk Sienkiewicz,
tviirce mj. romanu Quo vadis? a hrdinky jménem Eunice.
Basen Stowacki zase aluzivné odkazuje na velka dila roman-
tického basnika Agamemnoniiv hrob, Lilla Weneda a Anhelli.
Vsechny se tykaji touhy po svobodé vlastniho naroda, ktery
si podmanili okupanti, a popisuji utrpeni zotroc¢enych. Tento
basnik je jednim z nej¢astéji zminovanych autort v dilech Ka-
puscinské, snad také proto, Ze jeho tvorba obsahovala mystické
obdobi, obdobné jako tomu bylo u dolnoslezské basnirky. Byl
to Stowacki, kdo prorocky predpovédél zvoleni slovanského
polského biskupa za papeze. Kapuscinska také vénovala sérii
basni Janu Pavlu II., z nichZ jedna z nejkrasnéjsich ma nazev
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[...]
i tylko On zna sumien naszych stup Ognisty
i tylko On i Matka i duch narodu — Chrystus
***a w moim kraju pogoda...

W omawianym okresie pojawily si¢ tez wazne wiersze
poetki nawiazujace do utworéw innych polskich pisarzy,
réwnie istotnych dla kultury narodowej, jak chociazby Henryk
Sienkiewicz, tworca powiesci Quo vadis i bohaterki o imieniu
Eunice. Z kolei w wierszu Sfowacki zostaly aluzyjnie przywo-
tane wielkie utwory tytulowego poety romantycznego: Grob
Agamemnona, Lilla Weneda oraz Anhelli. Wszystkie one
dotyczg pragnienia wolnosci wlasciwego dla podbitego przez
zaborcow narodu i opisuja cierpienia zniewolonych. Poeta 6w
nalezy do najczesciej wspominanych w dziefach Kapuscinskiej
tworcow, moze takze dlatego, iz podobnie jak ona miat w swo-
jej tworczosci okres mistyczny. To wlasnie Stowacki w sposéb
profetyczny przewidzial wybodr stowianskiego, polskiego bisku-
pa na papieza. Janowi Pawltowi II poswiecita tez Kapuscinska
szereg wierszy, a jeden z najpiekniejszych nosi tytul Pozegnanie
i po$wigcony jest charakterystycznemu zachowaniu papieza
przed wejsciem do samolotu:

gdy calowate$ polska ziemie
jakby$ catowal matke swoja

brales na barki krzyza brzemie
ktory jedyna jest ostoja

kiedy zegnates si¢ z Ojczyzna
wszyscy$my czuli — Bég byt blisko

Nigdy w historii dwudziestego wieku Polacy nie byli tak
szczedliwi i zjednoczeni jak w trakcie wizyt Jana Pawla II
w Polsce.

Przedostatnia faza twérczosci Kapuscinskiej obfituja-
ca w metafizyke przywolujaca motyw ognia ma charakter
w znacznym stopniu filozoficzny i teozoficzny, ale powstaly tez
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Rozlouceni a je vénovana charakteristickému chovani papeze
pred nastupem do letadla:

kdy?z jsi polibil polskou ptidu

jako bys libal svou matku

vzal jsi na ramena bfemeno ktize
jenz je jedinym zdkladem

kdyz ses rozloucil se svou Ot¢inou
v8ichni jsme citili - Bih byl blizko

Polaci nikdy v historii 20. stoleti nebyli tak $tastni a jednot-
ni, jako pfi navstévach Jana Pavla II. v Polsku.

Predposledni faze tvorby Kapuscinské, bohata na meta-
fyziku evokujici téma ohné, ma do zna¢né miry filozoficky
a teosoficky charakter, ale tehdy byly nasany i velmi jemné
milostné basné, v tomto Zanru mozna nejlepsi, jaké basnirka
napsala. V jedné z nich autorka odkazuje na motivy znamé
z d¢l Horatia a Jana Kochanowského, ale plachou gazelu zob-
razuje z pohledu nikoli muzského, ale Zenského:

jsem osaméla a stale se bojim
ze na mé uz nikdy nebudes myslet
a kdyz prijdes tak se velmi bojim
a jako gazela prcham v listi
Gazela

Teosofické problémy tohoto stadia zase nasly mimo jiné
umélecky vyraz v dile Andél a clovék, kde lyrické ,,ja“ formu-
luje lakonickou definici estetické kategorie krasy a snazi se
reflektovat andélskou perspektivu z hlediska této myslenky:

pro andéla je krasa tvari Bozi
a nesmrtelné trva lidskym utrpenim

Ve zde uvedené problematice Kapuscinska pokracovala
béhem obdobi rozlouceni, faze shrnuti, doby formulovani
maxim a pripravy lyrickych hrdinek na opusténi zemé. Kromé
teosofickych avah, navazujicich mimo jiné na poezii Andéla
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wowczas niezwykle subtelne erotyki, chyba najbardziej udane
sposréd napisanych w tym gatunku przez poetke. W jednym
z nich autorka nawigzuje do motywoéw znanych z dziel Hora-
cego i Jana Kochanowskiego, ale ukazuje ptochliwg gazele nie
z perspektywy meskiej, lecz kobiecej.

jestem samotna i ciagle si¢ trwoze

ze wiegcej nigdy o mnie nie pomyslisz

i jak przychodzisz tak si¢ bardzo boje

i jak gazela pierzcham posrod lisci

Gazela
Z kolei problematyka teozoficzna tej fazy znalazla wyraz

artystyczny miedzy innymi w utworze Aniot i cztowiek, w ktd-
rym ,ja’ liryczne formutuje lakoniczng definicje estetycznej
kategorii pigkna, probujac odda¢ perspektywe aniota w po-
strzeganiu tej idei:

dla aniofa pigkno jest obliczem Boga

i trwa nie§miertelnie skro$ nedzy czlowieczej

Wskazana problematyka kontynuowana jest przez Kapu-
$cinska w okresie pozegnalnym, fazie podsumowan, czasie
formulowania maksym i przygotowania bohaterek lirycznych
do opuszczenia ziemi. Oprocz wigc refleksji teozoficznych,
nawigzujacych do miedzy innymi poezji Aniota Slazaka,
centralne pojecie dla prowadzonych przez postacie liryczne
rozwazan stanowi $mier¢, a takze rzeczywisto$¢ czekajaca po
tym dramatycznym i tragicznym wydarzeniu.

Jesli chodzi o kontynuacje refleksji teozoficznej wyréznié
trzeba niezwykly wiersz dowodzacy, ze nie tylko cztowiekowi
potrzebny jest Bog, ale tez i Bogu czlowiek, i ze caly proces
stworzenia §wiata wigze si¢ réwniez z potrzebg odrzucenia
przez Najwyzszego i Wiecznego wlasnej samotnosci.

bo Bog sie lekat sam przez siebie
ze tak nikogo nie ma w niebie

[...]
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Slezana, ustfednim konceptem, kolem kterého se uvazuje o ly-
rickych postavach, je smrt, ale také realita ocekavand po této
dramatické a tragické udalostilidského zivota. Pokud jde o po-
krac¢ovani teosofické reflexe, je tfeba poukazat na mimoradnou
basen, ktera dokazuje, Ze nejen clovék potfebuje Boha, ale Bith
potiebuje i clovéka, a Ze cely proces stvoreni svéta souvisel také
s potfebou Nejvyssiho a Vécného zbavit se osamélosti:

nebot Biih se bal sdm sebe
7e v nebi nikdo neni
[...]
a Btih chtél ndhle vSechno zménit
a tato touha byla tak velkd
Ze se neudrzel pred stvorenim
Biih jako dité

Typickym rysem lyrickych hrdinek vétSiny autorcinych
basni je jemnost. Vytvofené postavy nemaji agresivitu charak-
teristickou pro mnoho zfeminizovanych Zen 20. a 21. stoleti.
Je mozné, ze jednim z déivodi takové psychologické struktury
hrdinky je pokus nasledovat jemnost milosrdného Jezise:

Tvoje velka jemnost
pocatd uprostred boufi
je moji touhou
jako ticho dvou dusi
1.0
Tvoje velka jemnost
zakletd v bilé hostii
1.0
Tvoje velka jemnost
lod klidn4 a ospala
jednou ji bude smrt proudit
bezednou pokorou
Tvoje velkd jemnost

Perspektiva konce pozemského Zivota, vyjadrena v zavé-
recné casti dila, je velmi charakteristickym tématem konecné
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i chcial Bog wszystko nagle zmieni¢
a chec ta byta tak olbrzymia
ze przed stworzeniem sie¢ nie wstrzymat
Bég jak dziecko

Typowa cechg bohaterek lirycznych wigkszodci wierszy
poetki jest tagodnos¢. Kreowane postacie nie majg w sobie
wlasciwej dla wielu sfeminizowanych kobiet dwudziestego
i dwudziestego pierwszego wieku agresji. Préba nasladowania
tagodnosci milosiernego Jezusa jawi si¢ jako jedna z przyczyn
takiej struktury psychicznej postaci.

Twoja wielka fagodnos¢
poczeta posrod burz
jest moim upragnieniem
jak cisza dwojga dusz
[...]
Twoja wielka fagodnos¢
zakleta w Hostii bialej
[...]
Twoja wielka fagodnos¢
t6dz cicha i senna
wplyne nig kiedy$ w $mierci
tagodno$¢ bezdenng

Twoja wielka tagodnos¢

Zarysowana w finalnej cze$ci utworu perspektywa kresu
ziemskiego zycia to bardzo charakterystyczny motyw poze-
gnalnej fazy tworczosci. W wiekszosci utworédw $mier¢ pojawia
sie jako kontekst rozwazan badz opisu lirycznego, takze jesli
problematyka tekstu daleka jest od funeralnosci, gdy zwiazana
jest na przyklad z ukazywaniem radosnych, wiosennych poél
ilgk.

jest marzenie na tej ziemi — kwiaty polne
serca czynia szerokimi — kwiaty polne
gniazda moszcza w nich skowronki

boska lotno$¢ — pieknos¢ taki — kwiaty polne
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faze tvorby. Ve vétsiné dél se smrt jevi jako kontext pro uvahy
nebo pro lyricky popis, a to i tehdy, kdyz je problematika tex-
tu vzdalena funeralnosti, kdyz souvisi naptiklad s ukdzanim
radostnych jarnich poli a luk:

na této zemi je sen — polni kvétiny
délaji srdce $irokymi — polni kvétiny
skfivani v nich sva hnizda maji
bozska nestalost — krasa louky — polni kvétiny
lo.d
na mij hrob — kdyz umfu
nechci kiiz — to je prilis py$né
chci aby si déti do volnych rukou
vlozily polni kvétiny
Polni kvétiny

Je tfeba jesté jednou zduraznit uméni Kapuscinské. Metric-
ky je tato basen sloZena ze $esti akatalektickych stop, ale ma
také méné rozsahlé Ctyfstopé verse. Delsi verse jsou nékdy
v rytmické sérii prodlouzeny pauzami, které predchazeji
tfetim a patym trochejiim. Takovou stavbu ma ctvrty vers,
jenz svou strukturou napodobuje charakteristicky vzestupny
a sestupny let skfivana. Ver§ prodlouzeny v ¢ase pauzami
se zda byt jesté rozsahlejsi v kontextu kratsiho ctyfstopého
tretiho verse. Pravdépodobné jen mélo polskych basnika
minulého stoleti dokdzalo tak mistrovsky pouzivat syla-
boténické metrum. Rytmu charakteristickému pro tento
versifika¢ni systém byla ¢asto vy¢itana uniformita vedouci
¢tenare k unavé nebo dokonce ke spanku. Basnirka se vsak
témto hrozbam vyhyba tim, Ze vytvari rytmus prekvapujici
recipienty rozmanitou $kalou versd a virtuéznim vyuziva-
nim pauz.

Nejdilezitéjsi tkol obdobi rozlouceni predstavuje urceni
basnického testamentu po umélecké i estetické strance. Pro
néktera dila se proto jevi jako charakteristicky mentorsky,
didakticky nebo, eufemisticky feceno, poradni pfistup. Podle
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[...]
na mym grobie — kiedy umre
nie chce krzyza - to za dumne
chce by dzieci dionie wolne
potozyty kwiaty polne

Kwiaty polne

Trzeba jeszcze raz podkresli¢ kunszt artystyczny Kapuscinskiej.
Wiersz ten pod wzgledem metrycznym bedacy szesciosto-
powcem trocheicznym akatalektycznym posiada takze wersy
mniej rozbudowane, czterostopowe. Specyficzng budowe ma
wers czwarty, nasladujacy swa struktura charakterystyczny,
wznoszacy sie i opadajacy, lot skowronka. Wydtuzony pod
wzgledem czasowym przez pauzy poprzedzajace trzecie i piate
trocheje w szeregu rytmicznym wers wydaje sie jeszcze dluzszy
w kontrasdcie do krétszego, czterostopowego wersu trzeciego.
Zapewne niewielu polskich poetéw w minionym wieku potra-
fifo tak mistrzowsko postugiwac si¢ metrum sylabotonicznym.
Rytmowi typowemu dla tegoz systemu wersyfikacyjnego zarzu-
cano nieraz jednostajno$¢ prowadzacg odbiorce do znuzenia,
a nawet uspienia. Poetka unika wszakze tych zagrozen, ksztal-
tujac rytm zaskakujacy odbiorcow rézng rozlegloscia werséw
i po wirtuozowsku stosujac pauzy.

Najwazniejsze jednak zadanie okresu pozegnalnego stanowi
wyznaczenie poetyckiego testamentu zaréwno w aspekcie ar-
tystycznym, jak i estetycznym. W zwigzku z tym dla pewnych
utworéw charakterystyczna wydaje si¢ postawa mentorska,
dydaktyczna albo, delikatniej to okreslajac, doradcza. Archetyp
medrca przywoluje liryk Nie dotykaj, gloryfikujacy postawe
milczgca:

nie dotykaj stéw najczulszych

[...]

niechaj ciszg wzejdzie woko6t
nietykalno$¢ w swej naturze
oddaj siebie obcowaniu
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archetypu mudrce je mléenlivy postoj oslavovan v basni Ne-
dotykej se:

nedotykej se nejnéznéjsich slov

1.0

at ticho stoupa vSude kolem
nedotknutelnost ve své podstaté

odevzdej se souziti

jako kvétina s kvétinou strom se stromem
a nezakryvej slovy

e

Z tohoto divodu by mél ¢lovék naslouchat hlasu duse, jako
by v souladu s platonskou virou, ze se clovék prostiednictvim
reflexe zamérené na svou nesmrtelnou slozku priblizi dilezi-
tému, moudrému a dobrému.

Lyrické ,,ja“ jiné basné jasné formuluje sviij projev a pozaduje
od prijemce reflexi v ontologickém a scholastickém duchu —

NIV

pokud chce$ porozumét svému byti, odkaz jej na prvni pri¢inu:

a predstav si — vSechno ma prvni pri¢inu

ovoce a slovo ohen a stin

za krasu tohoto svéta vdééime basnim

a za verSe Panubohu — pokud v néj veFis
Kapka

Toto dilo neni jen deklaraci zvlastni role poezie v uméni,
ale také pripominkou toho, ze svét byl vytvoren na zakladé
Boziho slova. Zda se, ze lyrické ,,ja“ odkazuje na vhodnou
pozici pro andéla z hlediska estetiky (vySe zminéna basen
Andél a ¢lovék), coz jasné naznacuje diivod této zakladni este-
tické hodnoty - Btih je umélec (Deus artifex) a ptiroda spolu
s ¢clovékem je Jeho dilem.

poezie mraki roztazena po obloze
l..d

kdo vytesal jeji plynulou architekturu
Mistie — vi§ véechno
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jak kwiat z kwiatem drzewo z drzewem
i stowami nie zastaniaj
duszy najcichszego $piewu

Czlowiek powinien wigc wstuchiwac sie w gtos duszy, jak-
by zgodnie z platonskim przekonaniem, ze poprzez refleksje
nakierowang na swoj nie$miertelny komponent przybliza si¢
do tego, co wazne, madre i dobre.

»Ja~ liryczne innego wiersza wyraznie formuluje swdj
wyktad, domagajac si¢ od odbiorcy refleksji w duchu ontolo-
gicznym i scholastycznym - jesli chcesz zrozumiec byt, odnies
go do pierwszej przyczyny:

i pomys$l - wszystko ma przyczyne pierwsza

owoc i stowo ogien i cien

piekno tego $wiata zawdzieczmy wierszom

a wiersze Panu Bogu - jesli wierzy¢ wen
Kropla

Utwor ten to nie tylko zadeklarowanie szczegdlnej roli
poezji wsrdd sztuk, ale takze przypomnienie, ze $wiat powstat
w wyniku dzialania Boskiego Stowa. ,Ja” liryczne nawigzuje
jakby do stanowiska na poziomie estetycznym wiasciwego
aniofom (wspomniany juz Aniot i cztowiek), wskazujac jedno-
znacznie przyczyne tej podstawowej wartosci: Bog jest artysta
(Deus artifex), a natura wraz z czlowiekiem - Jego dzietem.

poezja oblokéw rozpieta na niebie
[...]
kto rzezbil ptynna jej architekture
Mistrzu - znasz wszystko
bo z Twojej to dtoni
splywa ekstaza i blogostawienstwo
Kto rzezbit

Dlatego $wiat nie moze by¢ doskonaly w aspekcie moralnym,
nie moze by¢ krolestwem Dobra ani Prawdy. Podstawowa idea,
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protoze z Tvé ruky
stéka extaze a poZehnani
Kdo vytesal

Svét proto nemiize byt moralné dokonaly, nemuze byt kra-
lovstvim dobra nebo pravdy. Zakladni myslenkou, kterou
Kapuscinska objevuje a popisuje, je Krasa. Jeji poeticky tes-
tament je jednozna¢nou smérnici, jak esteticky zazit bolest
lidské existence:

hledej krasu v hudebnim rozkvétu podzimu

hledej v§ude kamkoli tvé kroky povedou

hledej krasu ve smrti ona usiluje o proménu

tvého Zivota v nesmrtelny jako na oblaka vodu
Krdsa
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ktora Kapuscinska odkrywa i opisuje jest Piekno. Jej poetycki
testament to jednoznaczna dyrektywa, by przezywac bol ludz-
kiego istnienia w sposdb estetyczny:

szukaj piekna w muzycznym rozkwicie jesieni

szukaj wszedzie gdziekolwiek zdazajg twe kroki

szukaj piekna w $mierci ona chce zamieni¢

twe zycie w nie$miertelnos¢ jak wode w obtoki
Pigkno



