TOMASZ PYZIK

VANITAS A ,,UPRAGNIONE
NOWE”.

O WIERSZACH Z TOMU PYL
ROBERTA GAWLOWSKIEGO

»Jeste$my pylem i cieniem” - taka sentencja Horacego stanowi motto najnowszego
zbioru' poezji Roberta Gawlowskiego, na ktory przyszlo nam czeka¢ ponad dwie
dekady. Dlugi okres oczekiwania daje gwarancje, ze wiersze te cechuje wewnetrzna
dojrzatos¢, ze kumuluja w sobie lata namystu i obserwacji. Osiggnawszy stan od-
powiedniego nasycenia, wyszly spod pidra poety jako liryki kompletne w formie
i w przestaniu. To tylko jeden z powoddw, dla ktérych warto je przeczytal. Inicjalne
stowa rzymskiego tworcy wprowadzaja w tradycje toposu zajmujacego kulturotwor-
czg uwage na przestrzeni dziejow oraz podkreslaja dominujacg, wanitatywng tema-
tyke zaprezentowanych tekstow.

Pewne wiersze Gawlowskiego nasigknigte sa gorzkim realizmem wynikajacym
z poczucia marnoéci bytu oraz ze zderzenia artystycznych marzen z mozliwo$cia-
mi, jakie s3 nam dane. Juz pierwszy liryk zbioru zawiera metaforyczng konstatacje
z wymownym pytaniem retorycznym na koncu. W Argonautach czytamy: ,Ale na-
sze wiersze, mate todki, czesto tonely / w otchtaniach. // Nie zostawal nawet $lad.
Do Kolchidy doptywala / ledwie garstka. // I jakiez fupy?”. Artystyczne wyprawy
po zlote runo przyniosly ogromne rozczarowanie. Literaccy argonauci nie zdotali
poznacé przyczyny i celu istnienia. W tym kontekscie pozostaje utwor Itaka, w kto-
rym obok czytelnej aluzji do tulaczki Odyseusza, obrazujacej zyciowa wedrowke
czlowieka, mozemy dopatrze¢ sie takze wizerunku ze sztafazem o chrzescijanskich
asocjacjach: ,,Bylismy jak tupinki w ciemnych wodach / czasu. Itaka oddalata sie /
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wcigz i weigz // A jednak kazdy widzial jej brzegi i pola, [...] / i pasterza, / co pil-
nowat trzody”. Itake takze zamyka retoryczny chwyt: ,Kazdego dnia i kazdej nocy
pytalismy, / gdzie jest?”. Pytanie to ma w sobie usilng potrzebe poznania, ktéra
nie zostala zaspokojona. Obrazowe poréwnania do tupinek w ciemnych wodach,
do matych 16dek tonacych w otchlaniach, pokazuja miejsce cztowieka w uniwer-
sum bytu.

Z jeszcze bardziej dosadnym okresleniem moéwigcym o ludzkiej doli, o miotaniu sie
w egzystencjalnych ograniczeniach, spotkamy sie w Martwej naturze z muchg. Ten
przenosny obraz pozbawia zludzen i zréwnuje czlowieka z tytulowym owadem,
uderzajac w ludzka pyche kwintesencja marnosci: ,,Gruszka, jabtka, sliwki, cierpkie
winogrona, / a nawet usychajaca skorka cytryny, / nie dla ciebie. // Jestes matg spra-
gniong muchg, odbijasz si¢ / od $ciany, siadasz na suknie, wzlatujesz, / krazysz, bzy-
czysz, weszysz / pod talerzem, // pocierasz odnézem o odndze, nadstawiasz czutki /
i czekasz na obore, bydlecy zad, / soczysta won / fajna”. W tym miejscu podmiot po-
znajacy mogltby powtorzy¢ fraze z utworu Czestawa Milosza Poeta siedemdziesigcio-
letni: ,Tyle rozumiesz, filozofie. // I cala twoja madro$¢ na nic / Cho¢ na szukaniu
zycie zbieglo” Rozpoznania, ktére s udziatem osoby méwiacej, wskazuja, ze jedy-
ne, co zostato czlowiekowi, to oddanie si¢ porywom losu. W tym duchu utrzymane
sa stowa zapisane w wierszu Szept: ,,Pozostaw, co bylo za soba, nie wstrzymuj / od-
dechu i nie licz na sumienie wszechrzeczy. // [...] Ty, ktory nieustannie si¢ wahasz
i umykasz, / nie mozesz uciec od samego siebie i losu. // Na nic zdadzg si¢ obrzadki,
wrozby, liturgie, / zadni bogowie nie odpowiedza twym mys$lom™

Paralelizm treSciowy towarzyszy opisowi innej martwej natury — ludzkiego $wiata
zacierajacego si¢ z uplywem czasu. Znajduja si¢ one w liryku Swierszcze, ktory do-
datkowo obwieszcza, ze tu i teraz wypelnia sie najbardziej znana sentencja z Ksiegi
Koheleta: vanitas vanitatum et omnia vanitas (marno$¢ nad marnosciami i wszyst-
ko marno$¢). We fragmencie wiersza przeczytamy: ,,Tocza si¢ ciezkie obtoki, oce-
an zagarnia wszystko, / ciemny mul okrywa modlitwy, blagania / i piesni. Niczego
nie uprosza. // Bramy niebios zamkniete. Loskot zaren cichnie. / Spelnia sie stowo
Koheleta: proch wraca do / ziemi, tak jak byt” Wszystko to uzmyslawia nieuchron-
ne zblizanie si¢ do kresu istnienia, méwiac, ze kiedy$ i z nami bedzie tak, jak z bo-
haterami utworu Tenea: ,Nie ma juz mezczyzn, kobiet, dzieci. / Dawno zapomnia-
no nazwy, / imiona, twarze. // Odglosy piszczalek i bebnéw splynely / w ziemie.
Zostala / muzyka traw”.

Utwory zgromadzone w najnowszym tomiku Roberta Gawlowskiego nie mowia
jednak tylko o marnosci. Spod ,,pytu” ziemi wylania sie co$ jeszcze. Juz wspomnia-
na ,muzyka traw” zwraca uwage na osobliwe fenomeny. Tworca Pylu przedsta-
wia si¢ jako poeta glebokiego namystu nad czlowiekiem. Liczne nawigzania do li-
teratury antyku oraz do mitologii wlaczaja dzieto literackie wroclawskiego autora
w wielowarstwowa opowie$¢ o rzeczywisto$ci. Wiersze te zataczaja kulturowe koto,
siegajac niejako do poczatku klasycznej twdrczosci, ale takze wskazuja na istnienie
pewnego kregu, w ktérym osadzony jest jednostkowy byt czlowieka.

Przyjrzyjmy sie¢ fragmentowi utworu Delos, w ktérym zza przytlaczajacego obrazu
vanitas prze$wituje my$l o nierozerwalnej petni. Kazdy z pieciu dystychéw zamy-
ka swoista mantra, a znaczace powtdrzenia podkreslajg nieuchronnos¢ przemijania

135



TOMASZ PYZIK

i zasypuja nas realistycznym symbolem marnosci: ,,Fale, wiatry, deszcze i biaty pyt,
bialy pyl”. Wizerunek rozpadu doczesnosci rozpoczyna wers: ,,Mdwia, ze oto zbli-
za si¢ juz koniec Konca”. Artystyczne spojrzenie na dzieje $wiata przeszywa jed-
nak naoczng warstwe rzeczywistoéci, by intuicyjnie wbi¢ si¢ w przestrzen, w ktorej
wszystko Iaczy si¢ w calo$¢, w jeden byt. Historiozoficzna deskrypcja nabiera ta-
godnie metafizycznej tonacji, tak wybrzmiewajac w przedostatniej linijce: ,,Martwe
drobiny wracaja do poczatkéw Konca”. Czemu stuzy klamrowy splot ,,koniec Kon-
ca’ i ,poczatek Konca’? Pojecia te dotykaja obszaru zamknietego miedzy przeci-
wienstwami, chcac oddaé nieobjeta formule nad-istnienia. Poczatek i koniec to sy-
nonimy zestawienia alfa - omega, czyli transcendentnego Absolutu bedacego poza
ludzkimi zdolnosciami epistemologicznymi, ale bedacego w zasiegu duszy, o ktora
z lekiem pyta liryczne ,,ja” w utworze Ikonoklazm: ,A co z dusza? // Czy wymaza /
dusze?”. Brak odpowiedzi daje nikig szanse na ocalenie duszy, na unikniecie catko-
witego wymazania przez site marnosci. Pytanie retoryczne finalizujace utwor otwie-
ra pole namystu nad metafizyczng niewiadoma bedacg poza stowami.

W celu lepszego zobrazowania sytuacji cztowieka (tworcy) w zderzeniu z terra in-
cognita poeta z erudycja korzysta z zasobow historii filozofii. Tak si¢ dzieje chocby
w utworze Alogon, ktérego tytut — o czym autor informuje w przypisie - to stowo
zaczerpniete z dorobku Parmenidesa, Platona i Jaspersa, oznaczajgce co$ niepozna-
walnego oraz jezykowo niewyrazalnego. W liryku tym przeczytamy zatem katego-
ryczne stwierdzenia ujete w apostroficznej formule bezposrednio dotykajacej od-
biorce: ,,Skazany jestes / na powrét. // Nie wyjdziesz / poza / Kolo / wedréwki. //
Nie mozesz wiecej, / niz, po prostu, / by¢”. Poezja Gawlowskiego oscyluje wokoét
czego$ niepojetego, ale czego$, co bez watpienia jest. W tym czyms, co jest, w tej
matrycy wszechrzeczy, w prazrdédle bytu, istnieje takze cztowiek ze swym losem
wytyczonym na ,,Kole wedréwki” przywodzacym na my$l idee wiecznego powro-
tu. Filozoficzna refleksja poety rysuje sie na okregu ewokujacym nieskoriczonos$¢.
Poczatek i koniec zlewaja sie w jedno, sugerujac cigglos¢ bytu w wymiarze ,,alogon”
Tworca jawi sie tu jako antyczna wyrocznia, ktéra wie wiecej od czlowieka. Wie,
na co jest skazany, wie, Ze nie moze wyj$¢ poza wytyczone ,,Koto wedréwki’, wie,
ze nie moze wiecej poznad, wie wreszcie, ze najwiecej co moze, to ,,po prostu by¢”.
Ograniczenia poznawcze wpisane w ludzka kondycje sa czyms, z czym trzeba sie
pogodzié, ale nawet ta marno$¢, ktéra nam zostata w danym czasie i przestrzeni,
jest §ladem istnienia trwajacego ponad zmienno$¢. A zatem o jakie ,by¢” chodzi
poecie? W pozornie banalnej frazie ,Nie mozesz wiecej, / niz, po prostu, / by¢”
kryje si¢ egzystencjalny maksymalizm. Chodzi o bycie swiadome, o odczuwanie
swojego zycia nie tylko jako wydarzenia historycznego, osadzonego na osi czasu,
lecz takze zanurzonego w tajemnicy ,,alogon”. To pozwala, by tymczasowe istnienie
traktowac jak etap najlepszy z mozliwych, jak czes¢ wiekszej rzeczywistosci. ,,By¢”
oznacza najwiecej, co mozna teraz zrobié, czyli poznawac tyle, ile si¢ da, obserwo-
wad przejawy istnienia, dazy¢ do kulturowego wypelnienia tej przestrzeni, ktéra jest
nam przeznaczona. Pomimo wszystko trzeba wiec powtarza¢ za Pliniuszem Star-
szym: nulla dies sine linea (,Ani jeden dzien bez kreski”). Te sentencje znajdzie-
my w ostatnim liryku zbioru, zatytutowanym po prostu Kreska. I wlasnie rzeczony
znak, bedacy symbolicznym wytworem ludzkiej twdrczosci, dowodem kruchego
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istnienia, a nawet ,,sprawa godnosci’, daje autorowi ocalajace poczucie sensu, gdyz
utrwala my$l i buduje pomnik pamieci, przykrywajac Horacjanskie ,,Jeste$my py-
tem i cieniem” innym zdaniem antycznego tworcy: ,,Nie wszystek umre”. To praw-
da, jak czytamy we fragmencie Kreski, ,Nie ma przeciez cienia pewnosci, / jedynie
odrobine niklej nadziei”, Ze to co zostawimy, zdola przetrwa¢ w kulturze, ze ktokol-
wiek z tego kiedys skorzysta, jednak artystyczne proby osadzone na wskazaniach
przestrzeni nieobecnej w stowie daja chwilowy wglad w transcendentng plaszczy-
zne bedacy przeciez przelamaniem doczesnej marnosci i unikalnym wejrzeniem
W wiecznosc.

Kiedy to jest mozliwe? Ostatnia strofa utworu Tylko moment podaje nastepujaca
pore: ,Na skrawku czasu, miedzy dniem / a nocg, to ledwie mgnienie, btysk / skry-
ty $rod otchtani, to wieczna / Wieczno$¢ bez nas, tylko moment // z nami”. Robert
Gawlowski poetyka paradoksu dotyka tego samego, co Czestaw Milosz w wierszu
Notatnik: Bon nad Lemanem. Chodzi o uchwycenie ,,momentu wiecznego’, o pra-
ce w chwili, ktéra wynosi istnienie ponad przecietnos$¢ i zakltada wydobywanie
niemozliwego. To jest swoisty akt przyjecia powolania artystycznego, godzenia sie
na egzystencjalnie niespokojng aktywno$¢ eksplorujaca drobiny $wiatta w odme-
tach ciemnosci. Mitosz widzi to nastepujaco: , A kto w tym, co jest / Znajduje spo-
koj, fad i moment wieczny / Mija bez §ladu. Godzisz si¢ co jest / Niszczy¢ i z ruchu
podja¢ moment wieczny / Jak blask na wodach czarnej rzeki? Tak” ,Tak” autora
Nieobjetej ziemi jest wyrazem niezgody na mijanie bez sladu, to przyjecie na siebie
obowiazku sprawowania pieczy nad wartosciami niezbywalnymi, nad przestrzenia
ducha objawiajacg sie¢ w migotaniach rzeczywistosci.

Tworca Pylu réwniez odpowiada ,tak” Jego odpowiedz widoczna jest oczywi-
$cie w wierszu Tylko moment, ale znajdziemy ja réwniez w lirycznym nawigzaniu
do filozofii Fryderyka Nietzschego pod tytulem Mgnienie: ,Jako rzecze Zaratustra:
/ jeste$ nieustannie // w bramie mgnienia, / w jednej chwili [...]”. Literacka tka-
nina Gawlowskiego podszyta jest nietzscheaniska wola mocy dynamizujaca bycie
w $wiecie 1 wznoszacg cztowieka na maksymalnie dostepny putap poznawczy. ,,Tak,
to prawda. Zostalo juz kilku ostatnich, / ktérzy tak trzymaja miare” — napisze po-
eta w utworze Ostatni geometrzy. Zawoalowana diagnoza wspolczesnej tworczo-
$ci moéwi, ze tylko nieliczni poeci umiejg znalez¢ sie w miejscu, w ktérym - jak
w Dziewczynie Bolestawa Le$miana — stycha¢ niewidzialne. Z czego bierze si¢ ich
wprawa? Wyjasnienie pada w dalszych strofach Ostatnich geometrow: ,[...] z talen-
tu i pracy, ale tez z pokory / i mito$ci do natury, bo ona najlepsze / podaje wzorce. //
[...]dg L, jak my wszyscy, nigdy nie widzieli duszy, / cho¢ zdawalo im si¢ stysze¢ jej
piesni / i fkania. // Tak, byli i sg wyrozumiali. Raczej nie podnosza / glosu. Wprzédy
staraja sie wniknac / i zrozumie¢”. Wiersz koniczy smutne spostrzezenie: ,Malo kto
dzi$§ rozumie, co znaczy / sprawowac piecze”. Co zatem kryje sie za tym wyrdznio-
nym sformulowaniem? Wydaje sig, Ze chodzi tu o opieke nad cztowiekiem, o arty-
styczng odpowiedzialno$¢ za jego ocalenie. Poezja ma by¢ specyficznym antidotum
na nico$¢, ma by¢ wnikliwa i poprzez dostepne fenomeny $wiata dociera¢ do gle-
bokich warstw rzeczywistosci, sygnalizujac kregi niepoznanego bytu. Malo jest po-
etow ,ostatnich geometréw”, realizujacych nakreslone zadania i, w zwigzku z tym,
matlo jest takiej poezji.
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Gawlowski jest tworca wymagajacym poetyckiej prawdy od siebie i od innych ar-
tystéw. Slepe bladzenie w niepoznawalnych przestrzeniach nazywa ,,mows, trawg”.
Madrze i celnie opisuje to wlasnie poemat Mowa, trawa, ktory wytyka twodrcza py-
che oraz rzucanie stowem bez pokrycia. Podmiot liryczny daje sie tu pozna¢ jako
uwazny obserwator i krytyk tworczosci literackiej nastawionej na budowanie wy-
tacznie ,,Ko$ciotéw Jezyka’, czyli dziel pustych w przekazie, probujacych falszywie
»odpowiednie da¢ rzeczy stowo” Na pewne rzeczy bowiem, jak sugeruje omawia-
na poezja, nie ma odpowiednich stéw w zadnym rodzaju literackim. Osoba mé-
wigca, by¢ moze porte-parole, negatywnie ocenia zatem twércéw chcacych siegnaé
»ku wiecznosci, ku absolutnemu duchowi, ku zasadzie”, zarzucajac im postugiwa-
nie sie mowy, ktéra bez zrozumienia nazywaja ,poezja, dramatem, proza”. W ocenie
autora Pyfu to nic innego jak ,mowa, trawa’, pisarstwo tworzone na uzytek chwili,
bez umocowania w realnym ogladzie, oszukujace wlasng niemoc i pozorujace osta-
teczne poznanie. Bo jednym z przejawdw ludzkiej marnosci jest tez nieadekwatnosé
jezyka, o czym zapomnieli ci, ktérych wspomina wiersz Imperium: ,Mowa ich byla
przezroczysta. Mowili stowami, / co brzmialy jednako i znaczylty: NIC. [...] // Te
nazwy byly dziwaczne w formie i pozbawione / mitu Przyczyny, puste, wyptukane
z sensu, martwe. // W chromych zapisach dopalaly sie stare mygli. / Nie chcialo po-
wstaé z popioléw upragnione Nowe”. Takim sposobem niczego sie nie wydobedzie
spod tytulowego ,,pytu” (popiotu), nie dokona sie¢ wieczny powr6t. Styszalny w Im-
perium Rozewiczowski poglos z Ocalonego domaga si¢ znaczacego przewartoscio-
wania literackiego paradygmatu, utworzenia nowej poetyki opartej na szczerosci
wyrazu.

Sa bowiem fenomeny, ktérych opisac si¢ nie da i nawet poezja nie jest w stanie temu
zaradzi¢. Poezja moze uchwyci¢ sytuacje, ale nie substancje, ktora stoi juz poza na-
ocznym ogladem. Te réznice dobrze ujmuje faustyczna impresja zapisana w ostat-
nich dystychach utworu Delphi: ,,Przyszlos¢ skryta w szczelinach, / i przeswitach.
/] Trwa chwila, szary kamien, ptasi krzyk”. Wejrzenie pod warstwe rzeczywisto$ci
nie jest mozliwe poprzez abstrakcyjne sformulowania. Inng strone bytu (,,upragnio-
ne Nowe”) otwiera si¢ za pomoca specyficznej percepcji najblizszych nam rzeczy,
dzieki wstuchaniu si¢ w ich ,jezyk” symbolu, ksztaltu i $wiattocienia. Jest to do-
$wiadczenie nieprzekladalne na stowa, pozostaje ono wewnatrz poety, pulsujac nie-
bywalym wyczuleniem na obecnos¢ ,,Jedni” Plotyna — doskonatlej i niepoznawal-
nej substancji, ktora emanuje z siebie kolejne kregi bytu: ,Ziarno czekalo z tym,
co przyszte. / Cel i przyczyna w jego Jedni skryte. / W nim zapisane korzenie, tody-
gi, / owoce. Zaklete cale przyszle zycie” — czytamy w centralnej strofie utworu Tylko
moment.

Szerzej o $wiatoodczuwaniu autora Pylu opowiada wiersz Lekarstwo, ktéry w dru-
giej czesci zawiera pewien klucz do zrozumienia twoérczego przestania Rober-
ta Gawlowskiego: ,,Mowisz, ze teraz poezji, jak na / lekarstwo, ze znika z glow, /
nie ocala, jest zbedna, / gdy $mier¢ zagarnia / zycie po zyciu. // A jednak, otwie-
rasz przestrzen, / stuchasz, ciszy, siebie, §witu; / staja si¢ obrazy i stowa, / wnikasz
pod skore / istnienia. // I odzywa si¢ to, co nienazwane, / co sie kryje, wymyka
i umyka, / nawet jezeli, teraz juz jak / na lekarstwo”. Apostrofa, na ktdrej osadzo-
na jest wypowiedz, moze by¢ odbierana na dwa sposoby - jako zwrot do innego
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artysty lub jako rozmowa z samym soba. Posta¢ obecna w zaprezentowanym utwo-
rze idzie na przekér marnosci, otwierajac kolejne plaszczyzny poznania i traktujac
istnienie jak fascynujacy palimpsest réznorodnego bytu. Nieosiggalne dotad epifa-
nie naplywaja w wyobraznie tworcza, osiagajac pelnie realizacji w najpickniejszym
liryku zbioru Pyf. Najpickniejszym, bo méwigcym wprost, co jest najpiekniejsze.
Jego tytul brzmi Pod oblokami. Jest to wiersz bedacy impresja ujmujaca to, o czym
byta mowa w Lekarstwie. Autor z zadziwiajaca prostota wskazuje, gdzie szukac gte-
bi, a wyczuwana miedzy wersami rados¢ bycia samego w sobie i zachwyt plynacy
z kontemplacji chwili udziela si¢ nam, czytelnikom, ktérzy dzieki takiej poezji moga
otrzepac si¢ z ,,pylu” i spojrze¢ inaczej na to, co dzieje sie blisko nas, Pod obltokami:
»Najpiekniejsze jest, co niewypowiedziane, co przemyka / pomiedzy stowami, jak
jasniejacy przez chwile / poranek i dom, i ogréd / pod obtokami”

Istota tworczosci lirycznej Roberta Gawlowskiego tkwi wlasnie w owej szczelinie
miedzy stowami, gdzie konieczna jest impresjonistyczna umiejetno$¢ zatrzymania
»momentu wiecznego’, objawiajacego si¢ cho¢by w jasniejacych przez chwile ele-
mentach $wiata przedstawionego w Pod obfokami lub w dostrzeganym przez Cze-
stawa Milosza ,,blasku na wodach czarnej rzeki”. Obu autoréw cechuje znakomite
operowanie $wiattem i cieniem na dobranych rekwizytach zamieszczonych w ob-
razach poetyckich. Synestezyjnos¢ opisu, widoczna zwlaszcza w tekécie Na zachod
storica w Nea Skioni, w pelni angazuje zmysly czytelnika, wiaczajac go mimocho-
dem w misterium chwili przelamujacej vanitas. Nie inaczej jest w Glinianej tabliczce
taczacej namyst nad mieszkancami przesziosci z wrazeniem, ktére ogarnia podmiot
mowiacy: ,,I kto z niej czytal w matym rzymskim domu? Kto drzal, / kiedy Odysa
porywata fala? Komu to z oczu lzy lecialy, / [...] Oliwna lampka, zda sie, $wieci
jeszcze i w palenisku / tli sie ogien”. Zderzenie przeszlosci z terazniejszoscia ukazuje
znikomg granice miedzy zyciem a $miercig, uzmystawia ,,krétkos$¢ zywota” i wpi-
suje historie tych, ktorzy juz odeszli w los Zyjacych. Ale to nie wszystko. Trzeba
tez zauwazy¢ funkcje blasku ognia, ktéry jawi sie jako symboliczny znak trwania
ponad zmienno$¢. Utrzymana w czasie rzeczywistym deskrypcja $wiatla wskazuje
na ciagle ,jest’, ktére nie mija. Swiatlo urasta w tej poezji do roli medium odsy-
tajacego ku niewyrazalnej plaszczyznie bytu. Mierzymy sie z apogeum poetyckich
mozliwosci.

O wadze tego poznawczego wskazania w podrozy przez zycie, w doczesnej wedrow-
ce przez marno$¢, $wiadczy pierwsza i najwazniejsza rada, jaka dostaje jeden z mi-
tologicznych bohateréw. W utworze Do Telemacha czytamy: ,Szalejacymi morzami
podazaj zawsze / w strone $wiatla”. Dlaczego tam? Ostateczne uzasadnienie znaj-
dziemy sami, zanurzajac sie w sens stlow konczacych wiersz, ktéry podejmuje dialog
ze znang fraza z powiesci Mistrz i Malgorzata Michaita Buthakowa: ,,«To niemozli-
we, rekopisy nie ptona!» // Ale, czy doskonalszym pisarzem, i tak, // nie byt ogien?”.
Ogien zatem jest przeno$nia doskonatego Tworcy, bytu, z ktérego wszystko wyszto
i do ktdrego wszystko powrdci. Plongce rekopisy to tytut utworu zawierajacego cyto-
wane wersy. To takze metafora kultury i ludzkiej egzystencji zasypywanej popiotem
(»pytem”) marnosci.

Poezja Roberta Gawlowskiego przygotowuje uwaznego odbiorce na co$ wiecej.
Sztuka autora Pyfu to ontologiczna synteza, gdyz zwraca uwage na nieuchronnos¢

139



TOMASZ PYZIK

przemijania, ale jednoczesnie zacheca do ciaglych poszukiwan tego $wiatla, ktdre
sprawi, ze nasze odej$cie nie bedzie miato definitywnego charakteru. Znakomicie
mowi o tym tekst Pozostatosci w magazynie miejskim. Rozszczepienia znaczen wpi-
sanych w sfowa sprawiaja, ze nalezy je czyta¢ nie tylko w odniesieniu do dziatal-
noséci wymienionego w wierszu angielskiego archeologa: ,John Henry Parker jest
dokladny. Od nowa / i od nowa, ustawia statyw, szuka dobrego / $wiatta, kadru, //
odejscia’”.

Robert Gawlowski jest doktadny. Od nowa podejmuje temat vanitas, udanie kadru-
je stowne obrazy, szukajac w nich dobrego $wiatla, odejécia w ,,upragnione Nowe”.
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