Postowie

Poetéw mozna podzieli¢, jak sie wydaje, na dwie grupy, na
tych, ktorzy nimi bywajg oraz na takich, ktérzy nimi ,,S3”. Dla
Salomei Kapuscinskiej (1940-2016) poezja stanowila niewat-
pliwie sedno ziemskiej egzystencji, nie zas przygodne zajecie.
Wazne jest przy tym, ze nie tylko pisata liryki od dziecinstwa do
starosci, ale rowniez to, ze wiersz byt dla wroclawskiej artystki
najwazniejszym $rodkiem komunikacji i podstawowg trescig
zycia. Wszystkie inne role spoleczne byly z perspektywy autor-
ki ,Modrzewi” drugorzedne. Poprzez swoje liryki poznawala
i opisywata $wiat, w nich modlita sie i kochala, tesknita i cier-
piala, definiowala dobro i zto, ale przede wszystkim poezje,
prowadzita mistyczne (jak przystalo na poetke dolnoslaska)
peregrynacje, zadawala pytania i szukata odpowiedzi, opisy-
wala wybitne dzieta sztuki, wyrazata przywiazanie do ziemskiej
»Ojczyzny”, wreszcie to wlasnie w ostatnim, dwunastym tomie
wierszy, pozostawila swdj poetycki testament. Wyrazala cale
swoje istnienie poprzez figury poetyckiej kreacji. Totalnie,
w pelni oddala siebie sztuce. Byla niewatpliwie najwieksza
(obok Marianny Bocian) poetka dolnoslaska drugiej potowy
dwudziestego wieku i mistrzynia wiersza lirycznego o zna-
czeniu ogolnopolskim. Niniejszy wybor jej poezji powinien
ukazac odbiorcy pelnie poetyckiego dorobku autorki ,,Nadziei”.
Arcydzieta liryczne zaczerpniete z dwunastu zbioréw poetki
zostaly w tym wydaniu poezji Kapuscinskiej uzupelnione
o utwory wybrane z tekstow pozostawionych w rekopisach.
Nie doréwnuja one wierszom juz wydrukowanym, sg raczej
wyrazem zmierzchu sit i talentu, ale dla znawcow i wielbicieli
tworczosci stanowi¢ bedg wazne dopowiedzenie podstawowe-
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go dorobku artystycznego, swoisty drugi plan. Tam badacze jej
tworczosci znajda zapewne przynajmniej czes¢ odpowiedzi na
pytania pojawiajace si¢ w trakcie opisywania i lektury kano-
nicznego zestawu tekstow. Powyzsza konstatacja wskazuje, ze
poetka posiadala wyrobiony smak estetyczny. Nie kazdy wszak
artysta potrafi samodzielnie wybra¢ ze swego dorobku to co
najcenniejsze, oddzieli¢ poetyckie ,diamenty” od wyrobdéw
swego rzemiosta. Na wyrobienie dobrego gustu estetycznego na
pewno wplynely studia z zakresu historii sztuki, odbyte przez
wroctawska autorke w jej mlodosci. Chociaz jednak trudno
wskaza¢ tworce bedacego wigkszym od autorki ,,Zbroi biekit-
nej” mistrzem ekfrazy, to nie opisywane w jej utworach dzieta
malarskie czy rzezbiarskie znajduja si¢ na pierwszym miejscu.
Niewatpliwie to wlasnie poezja stanowita dla Kapuscinskiej
najwazniejszg ze sztuk. W jednym z najstynniejszych swoich
lirykéw nazwata owa domeng dzialalnosci artystycznej ,,zbrojg
blekitng’, sktadajac jej swoisty hotd:
czas si¢ rozéwietli¢ czas ci ustuzy¢
zbrojo blekitna
Zbroja blgkitna

w innym za$ wierszu deklaracje te uzupetnita o stowa brzmiace
jak manifest wiernosci

wszystko po twojej stronie

[...]

czuje¢ jak w twoja strone obraca si¢ ziemia

[...]
Wszystko

Zgodnie z tradycja Jana Kochanowskiego metafora poetyc-
kiej weny jest lot, za$ poeta zna owe niebieskie ,,przestrzenie”
i podpala ,lont” (,Temu ktéry tworzy”). Trzy wymienione
wyzej liryki sa jakby tryptykiem poltaczonym wspdlnym tema-
tem stanowigcym ,,ars poetica” wczesnego okresu twdrczosci
Kapuscinskie;j.
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Tom czwarty zatytulowany , Tryptyk ze snu” stanowi
apogeum mistycznej fazy poezji wroctawskiej autorki. Naj-
wazniejszym typem mitosci bohaterek lirycznych wierszy
jest uczucie wyznawane cierpigcemu Jezusowi, podstawo-
wa rozkosza dazenie do mistycznego wspdélodczuwania
z Umierajacym na Krzyzu Zbawicielem. ,Ja” liryczne
stynnego wiersza ,, Iryptyk ze snu tajemny” pragnie w petni
naleze¢ do Jezusa, ale tez kieruje swa empatie ku kazdemu,
kto bedac niewinny jest dreczony i mordowany. Znakiem
pelnej przynaleznosci ,,ja” lirycznego do Jezusa, symbolem
mistycznego zjednoczenia z Cierpigcym na Krzyzu moze
by¢ w monologu lirycznym tegoz utworu odciecie ,warkocza
koloréw splatanych”, a wiec rezygnacja z wolnosci typowej
dla mtodego czlowieka i ustanowienie trwalego zwigzku
ze Zbawicielem:

[...]

chce nagg skore czu¢ dotyk twej skory

ten gtéd mnie przerasta w okwiecone wzgorza
niebo cieplo zielone pedzlem dziecka tknigte
oslania trwoznie usta i mie$nie napiete

wiem do ciebie strzelano znam ci¢ nieznajomy
odcinam ci swo6j warkocz koloréw splatanych
a procz rysunku dziecka nie ma dla nas domu
a procz granic rozkoszy nie ma dla nas granic

[...]
Tryptyk ze snu tajemny

Uwielbienie dla Jezusa ze strony ,ja” lirycznego wigze
sie w oczywisty sposob w czwartym tomie Kapuscinskiej
z wyniesieniem zycia na szczyt w hierarchii wartosci (nawet
ponad poezje), wszak to wlasnie Umierajacy na Krzyzu byt
tym, ktory Zmartwychwstat pokonujagc $mier¢. Drugim wiec
misterium obok misterium Meki Panskiej jest w ,,Tryptyku ze
snu” misterium narodzin a wazna protagonistka wierszy staje
sie rodzaca kobieta. Wyrazem sakralizacji porodu jest w tym
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wypadku metafora $wiatla, bedacego odwiecznym, juz od
Starego Testamentu symbolem Boga.

zasklep tono kobiety po porodzie $wiatla
elastycznym bandazem bielejacej nadziei
zasklep rang porodu gdziekolwiek sie dzieje
i uéciel tam kolyske gdzie rodzaca padia

tak cztowiek gdy z chaosu szed! po przebaczenie
$wiecac rang otwartg czlowieczej niewiedzy
padl pod zrodzonym z siebie blaskiem niezaleznym
zasklep rane cztowieka co zrodzil te ziemie

Zasklep rang

O ile dla badacza poezji Salomei Kapus$cinskiej tajemnice
rozwoju jej talentu stanowi¢ moze uprzytomnienie sobie
ogromnej drogi jaka artystka ta pokonata od niedojrzatych jesz-
cze wierszy z pierwszego tomu zatytulowanego ,,Chlodno jest
oczom” do wysmakowanych artystycznie i finezyjnych tekstow
obecnych juz w drugim i trzecim tomie po absolutny szczyt
poetyckich dokonan najtrudniejszego, najbardziej hermetycz-
nego, ale tez poruszajacego najbardziej donioste i wazne dla
czlowieka tematy czwartego zbioru, to jest ,, Iryptyku ze snu’,
o tyle pewnym wyjasnieniem owej erupcji talentu i wzrostu
poetyckich umiejetnosci moze by¢ wskazanie cichego patrona
z mistycznego okresu tworczosci, jakim jawi sie Aniot Slgzak.
Apogeum nigdy jednak nie moze trwa¢ wiecznie. W pigtym
tomie Kapuscinska jakby zmeczona wielkoscig swojej poezji
programowo odwraca si¢ od nurtu mistycznego, kierujac
uwage wlasnych bohaterek lirycznych ku milosci ziemskiej,
za$ patronka owego przewrotu czyni expressis verbis Marig
Pawlikowska-Jasnorzewska, zamieniajac tym samym poezje
uniwersalng na poezje bardziej kobieca. Podstawowym gatun-
kiem lirycznym uprawianym woéwczas jest erotyk, to wlasnie
wtedy powstaja najwybitniejsze utwory reprezentujace owa
forme w tworczosci autorki ,,Biatostrunnego” Jednak mitos¢
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ziemska nie przynosi bohaterkom lirycznym poetki trwalego
szczescia, a tworzone przez Kapuscinska wiersze o tematyce
milosnej stosunkowo szybko pokrywaja sie patyng elegijnej
tonacji. Trudno dociec, na ile wptywa na taka ocene mitosnych
uniesien fakt, Ze artystka nie opisywala raczej legalnej mitosci
malzenskiej. Trzeba mimo wszystko nadmieni¢, ze perspek-
tywa spojrzenia na mitosne uniesienia mlodosci jest znacznie
bardziej rozlegta niz w twdrczosci jej patronki, bo obejmuje
czlowieka w kontekscie eschatologicznym. Kapuscinska nie
zamyka nigdy trwale swoich protagonistéw lirycznych w ra-
mach materialistycznego pogladu na swiat. Jej kochankowie
maja $wiadomos$¢ zamieszkiwania dantejskiego lasu grzechu.

miedzy Synem a Ojcem rosnie las
a my mieszkamy w nim
piesnig przeszyci
Miedzy

Autorka ,,Zmilczen” porzuca szybko inspiracje poetki
ukazujacej milos¢ w sposdb hedonistyczny, czynigc patronem
swoich poetyckich dokonan $w. Franciszka. Obraz kobiety
wystepnej i sensualnej zostaje zastagpiony wizja niewiasty
uduchowianej, skromnej i de facto $wietej. Nie ma chyba
w polskiej poezji rownie pieknego liryku po$wieconego osobie
zyjacej w habicie, jak utwor zamieszczony w szdstym tomie
Kapuscinskiej:

kto pil jasnos¢ siostro z krynicy twojej twarzy
kto wstapil w gest twdj ktdry rozjarza oltarze

[...]

Zakonnica nad morzem

Zaborczos¢ kobieca zostata zastgpiona w tymze synkretycz-
nym rodzajowo tekscie wizjg niewiesciej tagodnosci. Bohaterka
utworu ogladana raz to na tle zboza, innym razem na morskim
brzegu skiania ,,ja” liryczne ku drodze nawrdcenia, wskazuje
implicite na wage ludzkiego sumienia, stawiajac w finalnym
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fragmencie przytoczone w mowie niezaleznej retoryczne
pytanie:

[...]
kiedy ku pytaniu skladasz rece obie

ku pytaniu co brzemie twych grzechéw rozprasza
- czy wina jest moja czy wina jest nasza?

Jesli wiec zakladac, ze w ramach tomu istnieje jakas kore-
spondencja pomiedzy poszczegdlnymi wierszami, trudno by¢
zaskoczonym, iz w innym tekscie znajdujemy gorace wezwanie
do osobistej i spotecznej pokuty albowiem taka moze by¢ lo-
giczna konsekwencja przyktadu $wietosci drugiego czlowieka.
Kapuscinska $mialo wystepuje przeciwko obecnej w wielu
mediach i w publicznym dyskursie pseudotolerancji wobec
ludzkich wystepkow i obtednej, cho¢ czesto lansowanej tezie
typu: ,,Jestescie wspaniali, bo zrzucilicie si¢ na jaki§ wazny
cel”. ,Ja” liryczne odpowiada niejako na taka postawe niby
starotestamentowy prorok:

nie rozgrzeszajmy si¢ wzajemnie z takim uporem
bezmyslenia
nie rozgrzeszajmy siebie jalmuzng ani piesnia
w kazdy zakatek mozgu sypmy zdzbto wymodlone
a ksiega nad ksiegami niech nas uczy zgonu
i niech drogi historii prawa swoje $cie$nia
by tym co igielnego poszukuja ucha
tatwiej byto o usémiech wzruszenia wysnuty
niech przyjdzie na nas taka wielka skrucha
ktdra zycie zamieni w pokute
Pokuta

Jakze daleko od wczesniejszych deklaracji jawi sie w tym
momencie swojej poetyckiej peregrynacji autorka, ktéra
kilka lat wczes$niej przyjmowata wlasciwy pani Jasnorzew-
skiej program egoistycznego skupienia na sprawach zycia
osobistego.
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W wierszu ,,Pokuta” ,,ja” liryczne przemawia jako koryfeusz
wspolnoty, w jego apelu zaznacza si¢ poczucie zjednoczenia
z narodem, przezywajacym wowczas akurat wielkie uniesienia
ducha zwigzane z wyborem polskiego papieza i entuzjazmem
lat pierwszej ,,Solidarnosci”.

Wartos¢ tych wspaniatych dni przyczynila si¢ zapewne do
utrwalenia w kolejnych znaczacych dokonaniach lirycznych
poetki eschatologicznej, szerokiej i dogtebnej perspektywy
ogladu i rozumienia zycia ludzkiego. Zadne deklarowane
tzw. ,prawa czlowieka” nie zapewniajg jednostce ludzkiej
takiej godnosci, jaka otrzymuje ona z laski swego Stworcy.
Posrednikiem miedzy Bogiem a obdarzonym godnoscia osoby
stworzeniem jest cudowny twdér Wszechmogacego, zestany
do rzeczywistosci ujetej przez czas, ale posiadajacy niezwy-
kly przywilej ogladu tego $wiata z perspektywy wiecznosci
- aniol. Perfekcyjny pod wzgledem kompozycji artystycznej
liryk zamieszczony w zbiorze ,,Dzban ognia” przynosi jedna
z najbardziej optymistycznych wizji ludzkiego losu, jaka poja-
wia sie w twdrczosci wroclawskiej poetki. Tekst ten zachwyca
wpisaniem w nacechowany franciszkanska prostota, zwiezly
i lakoniczny monolog ,ja” lirycznego tresci godnych teolo-
gicznego traktatu:

dla aniota gwiazdy zyja krotko jak motyle

a ludzie zyja wiecznie - kt6z wiecznos¢ odgadnie
przeciez serce umiera lecz tylko na chwile

dla aniota to serce lezy w Bogu na dnie

dla aniofa stonce jest kropla ognista
co sie rodzi z powietrza lecz niedlugo zgasnie
dla czlowieka aniof jest matg bozg iskra
i zyje tylko po to by sercu byto jasniej [...]
Anioly i czlowiek

Sasiadujacy z powyzszym dzielem w zbiorze ,,Dzban ognia”
utwor zatytulowany ,Wyspa” stanowi harmonijne dopelnienie
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owego ,traktatu”. Bohaterowie liryczni przybyli na wyspe,
szukajg innych niz twory wyobrazni Stevensona skarbow, nie
maja one w ogole charakteru materialnego, odzwierciedlaja
wlasciwy poezji Kapuscinskiej idealistyczny Swiatopoglad.
Dlatego najbardziej drogocenne s3: ,usmiech kobiety brze-
miennej’, ,,pierwsza modlitwa dziecka” oraz ,,r6za” — symbol
doskonalosci, pigkna i poezji ale przede wszystkim domena
tego, co otoczone jest czulg opieka i przez to swiete.
Symbol ludzkiej duszy, ktérg cztowiek pragnie ocali¢ od

$mierci i zanie$¢ do wytesknionego raju:

przenie$ roze na drugi brzeg

tak spokojnie jak gdyby nie stalo sie nic

o Przenies¢ réze

Owo wezwanie ,ja~ lirycznego innego utworu, to ten sam

apel ktory wyrazony zostal wczesniej jednoznacznie, a teraz
ubrany zostal w figure mysli jaka jest symbol — pokutuj czto-
wieku, aby$ ocalil réze swojej duszy. Bohaterowie liryczni
opisywanego tomu lirykdw sa szczegélnie uduchowieni, ich
poglady bliskie sg panteizmu, mozna pyta¢ réwniez, na ile
inspiracjg dla ich powstania okazala si¢ metafizyczna filozofia
Jakuba Boehmego, gdy czytamy wynikajaca z medytacyjnej po-
stawy wobec $wiata refleksje jednego z bohateréw lirycznych:

jak wszechobecna jest natura ducha
Natura

Takich tekstow przeniknietych filozoficznym dyskursem
nie brakuje ani w ,,Dzbanie ognia”, ani w innych dojrzalych
zbiorach poetki. Powazny charakter podejmowanych tema-
tow, to istotna zaleta poezji Kapuscinskiej. W wierszach wro-
clawskiej autorki obok ich waloréw estetycznych, teologicz-
nych i moralnych spotykamy szereg monologéw lirycznych
o przeznaczeniu refleksyjno-filozoficznym. Przedmiotem
rozwazan niejednego utworu jest w omawianej tu twdrczo-
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$ci czas. Do najlepszych uje¢ owej kategorii nalezy to, ktore
wigze sie ze stoicka postawa ,ja” lirycznego afirmujacego
harmonie $wiata:

nie szukam zwycigstwa wystarczy mi czuto$¢

zmierzchu co chlodem jest i zamyéleniem

$piewa pierwsza gwiazda pod nieba kopula

jest czas na krzyk na zachwyt i czas na milczenie
Czas

Jesli wszystko, co jest wazne, mozna zmiesci¢ w czasie,
szczegolnie naganng postawa czlowieka jest pospiech. Kloci
sie on z prezentowang i zalecang przez bohateréw lirycznych
poetki medytacja majestatu natury, $wiadczy o obumieraniu
zycia duchowego osoby ludzkie;j.

kto$ kto w duchu zasnal - na nic nie ma czasu
Czas

O ile wigc w pierwszym okresie dojrzatej tworczosci Ka-
puscinskiej, figura mistycznego uduchowienia byl sen, na
poczatku lat osiemdziesiatych, a wigc w zbiorach ,,Czuwa-
nie” i ,Natura plomienia” - oniryka nabrata zdecydowanie
pejoratywnego znaczenia. Oba zbiory, stanowig rozwiniecie
mys$li zawartych w ,,Dzbanie ognia”. Tytul pierwszego z nich
wynika z idei propagowanych w wierszu ,,Czas”

kto$ kto czuwa - czas ma na swoja obrone,

za$ drugi metatekst poprzedzajacy zestaw utworéw kontynuuje
w sposob oczywisty metaforyke typowa dla tomu siédme-
go, albowiem ogien i ptomien nalezg do tego samego pola
asocjacyjnego. ,Ognisty” okres w tworczosci Kapuscinskiej,
obejmujacy lata 1981-1982, to czas jej szczegdlnej aktywnosci
poetyckiej, najwigkszej plodnosci pisarskiej.

Trzeba wyraznie zaakcentowacé, ze motyw ognia nie wigze
sie, w tej przynajmniej fazie dorobku artystki, z niszczagcym
zywiolem, ale stanowi podstawowy znak obecnosci i stwor-
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czego dzialania Boga, dawcy wszelkiego Zycia. Ogien jest
zrédlem boskiego swiatla, znakiem milosci Boga do czlowie-
ka. Pojedyncza osoba ludzka, jej niepowtarzalne zycie zostaly
poréwnane wilasnie do ptomienia:

gdzie si¢ tak spieszysz

ludzki ptomyku

czas cie dopadnie

wielkim pozarem

** gdzie sig tak spieszysz
Ogien jest wartoscia, ktéra cztowiek powinien zgodnie

z teozoficznymi zalozeniami artystki dzieli¢ si¢ z bliznimi.
Symbolizuje mito$¢, ale takze wiare chrzedcijanska. Zaréwno
milos¢, jak i wiara, a takze nadzieja, pojete chociazby jako
cnoty, s3 darem Stworcy, wyrazem troski Boga o czlowieka. ,,Ja”
liryczne tytulowego utworu tomu siédmego zaleca, by ludzie
troszczyli sie o ogien w swoim zyciu doczesnym, bo przybliza
on ich do zycia wiecznego.

zaczerpnij ognia dzban

plynnej geometrii ptomienia

i ponie$ dzban przez las

po brzegi swego czasu

spotkanym ludziom daj

roziskrzony napoj

gdy spotkasz zycia kres
ze dzbana try$nie krew
przetoczy sie przez noc
ku wieczystej otchlani
rozple¢ wezet krwi
a ludzie ci oddadza
plomien na zycie wieczne
i niezapomniane
Dzban ognia

Wiara, nadzieja i mito$¢ istotne dla bohaterek lirycznych
poetki wplywaja w okreslony sposéb na formowanie ich fik-
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cjonalnej osobowosci, typowa jest dla nich empatia, czulo$¢,
wrazliwos¢, subtelnosé¢, delikatnosé, ale przede wszystkim
tagodnos$¢. Szczegdlnie te ostatnig postawe mozna okresli¢
znakiem identyfikacyjnym postaci monologujacych w lirykach
autorki, aczacym sie¢ nierzadko z calkowitym brakiem agresji
wobec innych ludzi, z wyrazng awersja do kazdego rodzaju
dominacji czy rywalizacji. Nie ma na przyklad w utworach
poetki ani jednego wersu, ktory feministki moglyby wpisa¢
na swoje sztandary. Bohaterki postepuja zgodnie z cytowang
juz deklaracjg ,,nie szukam zwyciestwa wystarczy mi czuto$¢”
(,Czas”). Rdzne, rzecz jasna, bywaja figury tak czestej afirmacji
wymienionej cechy. Bohaterki poréwnywane sa do bezwol-
nej pajeczyny narazonej na nietaske wiatru (,Gdy opada”),
»drzacego lustra’, mgly w poblizu Tatr (,Nie wiem”) czy tez
trwozliwej gazeli (,Gazela”).

W poezji wroctawskiej autorki cztowiekiem szczegdlnie
afirmowanym i w duchu ewangelicznym takze idealizowanym
jest dziecko. ,,Ja” liryczne zwraca jednak uwage na specyficzna
alienacje najmiodszych jako nieswiadomych dramatu zycia
przeznaczonego im w przyszlosci:

najbardziej samotne jest dziecko
przeciez nic nie wie o $mierci ktéra ludzi brata

[..]

Dziecko

Sytuacja dziecka podobna jest w kwestii samotnosci spe-
cyficznemu istnieniu tworcy, ktérego byt bardziej zwigzany
jest z niebem niz z ziemskimi uwarunkowaniami i dgzeniami.
Powraca wiec metafora lotnego i bezinteresownego w swym
tworczym zapale artysty, obecna juz wczesniej w drugim tomie
autorki.

ja ptak niebieski — nie sieje¢ nie orze ale Bogu $piewam
c6z — mego gniazda na calej ziemi nie ma i nie ma
Gniazdo
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W ,,ognistej” fazie dorobku poetki autotematyczny motyw
tworczosci wystepuje jednak w zmienionej formie. Entu-
zjazm pelnego oddania dzialalnosci poetyckiej faczy si¢ tutaj
z pewnym rysem skromnosci. Bohaterowie liryczni poddajacy
w monologach lirycznych proces tworczy idealizacji maja
swiadomos¢, ze najwiekszym artystg jest jednak Bog, gdyz
stworzone przez niego $wiat i natura sg niedoscigtym w swej
wspanialo$ci dzietem. Wobec przywotanego toposu Boga-
-Artysty cala otaczajaca cztowieka rzeczywisto$¢ postrzegana
jest i rozpatrywana przez ,ja” liryczne w kategoriach sztuki:

smukta katedra lata rdzewieje na deszczu
Wspomnienie

Deus-Artifex to artysta wszechstronny, nie tylko architekt
$wiata, ale takze niedos$cigniony dyrygent kierujacy muzyka
sfer niebieskich, ktorej doswiadcza¢ moga wilasnie ludzie,
czuwajacy w nocy i patrzacy na rozgwiezdzone niebo. Bog
jest tez szczegolnym artystg jako rzezbiarz ludzkich sumien
i tworca planujacy nawet ludzki los, a czlowiek dzietem
niepowtarzalnej milosci Stwércy do tego, kogo stworzyt na
swoje podobienstwo.

wielki dyrygent rzezbi najpierw serca szmer

a potem wtacza muzyke na orbite ziemska

i w pocie czota szlifuje orkiestre morza

potem uczy $piewu ludzi i zwierzeta

skazuje na milczenie ciemne bryly gor

i dlugo sie zastanawia kto cicho ma umiera¢

kto w szelescie gromnic a kto w gradzie kul
Cisza

Bog jest wigc rowniez Rezyserem wielkiego dramatu stwo-
rzonego wczesniej i obdarzonego zyciem $wiata. W rozpisa-
nym na glosy bohaterek lirycznych poszczegélnych utworow
wielkim wykladzie teozoficznym poetka idzie jeszcze dalej
iwychodzac poza ortodoksyjnie rozumiang nauke zastanawia
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sie nad motywacja tej niezwyklej i ciggle aktualnej i petnej
twodrczego rozmachu artystycznej dzialalnosci Boga:

gwiazdy plonace calg sitg

co bylo kiedy was nie bylo
pustka wieczysta w sercu Boga
jaka$ nie znana ludziom trwoga
bo Bdg sie lekat sam przez siebie
ze tak nikogo nie ma w niebie

[...]
Bog jak dziecko

Cytowany wyzej utwodr pochodzi juz z dziesigtego tomu
poetki, stanowigcego komponent fazy przejsciowej obejmu-
jacej zbiory ,Pozegnanie brata” i ,Nadzieja’, faczacej ,etap
ognisty” pracy poetyckiej Kapuscinskiej z drugim szczytowym
osiggnieciem jej tworczosci, w ktérych przekaze swoje osta-
teczne poetyckie ,credo” (,,Modrzewie” 1993). Do charakte-
rystycznych cech wymienionej fazy przejsciowej nalezy nie
tylko jeszcze wieksze skupienie uwagi przez monologujacych
bohateréw autorki na relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem, ale
tez zwiekszajacy sie zakres rozterek duchowych i pesymistycz-
nie ukierunkowanych refleksji dotyczacych sytuacji czlowieka.
Dramat jednostki ludzkiej odnoszacy si¢ do jej osobistego losu
kontrastuje tu jednak z przejmujacym poczuciem zjednoczenia
we wspanialej wspdlnocie narodowej i jednoznacznie, expresis
verbis wyrazonym patriotyzmem. Autorka daje wyraz waznym
procesom spotecznym wlasciwym dla drugiej potowy dwu-
dziestego wieku, a wiec réwnie destrukcyjnemu dla czlowieka
rozpadowi rodziny, jak i postepujgcemu procesowi ateizacji.
Bohaterowie liryczni wierszy pozostaja wprawdzie dalej ludz-
mi wierzacymi, ale coraz czgsciej zadajg pytania swiadczace
o chwilach zwatpienia i ukazujgce sytuacje egzystencjalna
w wymiarze tragicznym. Pytaja o to, czy Bog interesuje sie jesz-
cze stworzong na swoje podobienstwo istotg. Cisza przestaje
by¢ ciszg blogostawionej kontemplacji natury i Boga.
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jakby juz innej ciszy nie bylo

tylko ta cisza przekleta stuleci

nad ktdrg wicher planetarny leci

i milczy Pan Bog calg swoja sila

jakby nie bylo ciszy obcowania

z kamieniem polnym czy z listeczkiem klonu
bo prawdziwego juz nie mamy domu

grzech pierworodny zabral nam mieszkania

bo mys$my zjedli owoc stodki w ciszy

i bogom réwni dawali wyroki

wiec sg przeklete wszelkie nasze kroki

i to jest prawda, ze Bog nas nie styszy
Cisza

Rozwinigciem refleksji z tegoz wiersza jest nastepujacy po
nim w zbiorze utwor zatytutowany ,,Ucieczka’, w ktérym ,,ja”
liryczne kladzie nacisk na postepujaca alienacje czltowieka
zwigzang z brakiem zaufania do drugiej osoby i wyraza tra-
giczng w swej wymowie watpliwo$¢:

czlowiek ucieka od czlowieka

jakze to by¢ moze

blask ucieka od ciemnosci

echo ucieka od skat

woda ucieka od gér ku morzu

promien ucieka od gwiazdy

moze to Bog ucieka od tego co stworzyl
czlowiek ucieka od czlowieka

na podobienstwo boze

Tom dziesiaty poezji Kapuscinskiej stanowi jednoczesnie
ten zbidr, w ktérym autorka ze szczegdlng moca objawia si¢
jako poetka z pietyzmem odnoszaca si¢ do polskiego kodu
kulturowego. Bohaterowie liryczni jej utworéw afirmuja ro-
dzimg tradycje¢, dumni sg z pelnej ofiar narodowej historii,
podobnie jak pisarze wczesniejszych epok literackich doceniaja
szczegllng opiekuncza role Matki Boskiej, chociaz rozlew
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niewinnej krwi budzi w nich zgroze, a wojna jawi im sie jako
czas szalenstwa.

[...]

wsréd wojen krwi i gniewu szalenstwa opetania

Kogo Matko kojac swym sercem ostaniasz

wiec mowie ze Pan z Tobg na nute dziecinng

lecz powiedz mi dlaczego tak cierpi niewinnoé¢
Gdy patrze

Pojawiajg si¢ w tych patriotycznych utworach liczne odwo-
tania do wielkiej polskiej poezji romantycznej Mickiewicza,
Stowackiego, Norwida, a nawet w utworze zatytulowanym
»Chodz ze mng” ,ja” liryczne wpisuje si¢ w styl wypowiedzi
koryfeusza narodu. Rola wieszcza wigzaca si¢ z patosem nie jest
jednak dla tworczosci Kapuscinskiej charakterystyczna, o wiele
blizsza dla wiekszos$ci bohateréw lirycznych wydaje si¢ posta-
wa skromnej identyfikacji z polskim narodem. Silne poczucie
przynalezno$ci do wspdlnoty jaka jest Ojczyzna motywuje ,,ja”
liryczne jednego z wierszy do formutowania epistolarnie styli-
zowanej modlitwy, w ktorej pokora zwigzana z wypraszaniem
taski zmartwychwstania catej Ojczyzny faczy si¢ z gloryfikacja
jej piekna oraz ze swoista dumg z ewangelicznego ubdstwa
rodzimego kraju. Motywacja takiej relacji ,,ja” lirycznego jest
m.in. nadzieja na trwale zakotwiczenie autorki fikcjonalnego
listu w kanonie literatury bliskiej sercom Polakéw.

w ojczyznie ubogiej jak kwiatek stokroci
[...]
aby mnie ona kochata na co dzien
w ojczyznie ubogiej pisze list do Boga
ze jest tu pigknie jak w Jego komnatach
woda mnie chlodzi i storice mnie grzeje
i ze zmartwychwstanie przy koncu tego $wiata
mam wcigz nadzieje
[...]
W Ojczyznie
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Nadzieja rdznie przywolywana, czesto jednoznacznie, in-
nym razem tylko w logiczny sposéb wynikajaca z monologéw
lirycznych wiasciwa jest dla wielu utworéw drugiego zbioru
fazy przejsciowej, ksigzki przepelnionej wiara w nieuchron-
no$¢ przysztego zycia wiecznego czlowieka, a przez to wyjat-
kowo optymistyczne;j.

to Bog dat mi oddech - wiec go nie odbierze
Oddech

Pojawiaja sie tutaj charakterystyczne dla twérczosci Kapu-
$cinskiej modlitwy poetyckie o formie litanii (,,Matko”), spoty-
kamy tez niezwyklta w swej lirycznej naturalnosci afirmacje Je-
zusa jako Bozego Baranka (,,Twoja wielka fagodnos¢”), ktérego
milosierdzie stanowi fundament nadziei bohateréw lirycznych
utworéw zebranych w tym zbiorze. Trzeba stwierdzi¢, ze lirycz-
na modlitwa obok ekfrazy, czyli poetyckiego przedstawienia
dziela plastycznego jest ta forma, w ktdrej poetka osiagneta
najwyzszg artystyczng perfekcje. Owe dziela liryczne urzekaja
odbiorce niepowtarzalnym klimatem sublimacji glosu postaci
formutujacych monologi, za pomocg regularnej nierzadko
struktury rytmicznej ewokuja atmosfer¢ tadu i harmonii
prowadzaca prosto ku wierze w nieuchronnos$¢ Opatrznosci.

W ostatnim tomie poezji Kapuscinskiej zaznacza sie¢ jed-
nak wyraznie zmiana perspektywy ogladu rzeczywistosci.
Miejsce dominujacej wczesniej problematyki uniwersalnej
zajmuje temat osobistego, jednostkowego dramatu czlowieka
doswiadczonego przez samotnos¢ i chorobe. Wsréd wielu
utwordw o tonacji powaznej, by nie powiedzie¢ smutnej, wy-
réznia si¢ ten zatytulowany ,, Kwiaty polne”, stanowiacy hotd
zlozony urzekajacemu pieknu ojczystej przyrody. Skromno$é
drobnych roélin bliska jest sercu postaci lirycznej, wszak gniaz-
duja w nich skowronki, ptaki przydajace polskim fakom dzigki
swemu wdziecznemu $piewowi klimatu radosci i sprawiajace,
ze tereny owe nie trwaja w milczeniu.
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Kapuscinska jeszcze raz data tu swiadectwo swojego kunsz-
tu artystycznego, wybierajac rytm sylabotoniczny i idealnie
wprost realizujac heksapodie trocheiczng akatalektyczna.

jest marzenie na tej ziemi — kwiaty polne
serca czynig szerokimi - kwiaty polne
gniazda moszcza w nich skowronki

boska lotno$¢ — piekno$¢ taki — kwiaty polne
[...]

Zauwazmy, ze dwa pierwsze wersy zbudowane sg kontra-
punktowo, pigta i szésta stopa rytmiczna opdzniona przez
pauze ma forme radosnego refrenu, w trzecim wersie rytm
wyznaczony jest niejako jednym tchem, bo brakuje w nim
pauzy i jest krotszy o dwie stopy, a wiec nabiera on szybko-
$ci, natomiast rytm wersu czwartego opozniony przez dwie
pauzy wewnetrzne nasladuje niejako specyficzny lot skow-
ronka, na przemian wznoszacego sie i opadajacego o kilka
metrow w powietrzu, (wlasnie owo opadanie radosnego
$piewaka naszych pdl zostalo zasugerowane opodznieniem
dwoch zgtosek akcentowanych przez pauzy). Kapuscinska
postuguje si¢ rytmem sylabotonicznym jak prawdziwy wir-
tuoz, ksztaltujac w réznych wersach utworu odmienne jego
wariacje. Trzeba podkresli¢, ze w dziejach wiersza polskiego
bylo tylko dwoéch artystow tak mistrzowsko wpisujacych
w strukture swoich lirykéw pauze rytmiczng: Cyprian Kamil
Norwid i wlasnie Salomea Kapuscinska. Kunszt artystyczny
wielu wierszy z tomu ,,Modrzewie” jest rownie wysoki, jak
utworo6w z tomu ,,Zbroja blekitna”. Autorka wzbila sie niejako
w tomie majacym wyraznie pozegnalny charakter na wyzyny
swoich mozliwosci artystycznych. Jednocze$nie swiadomos¢
finalnosci jej pracy twdrczej sklonila poetke do wypowie-
dzenia za posrednictwem bohateréw lirycznych poetyckiego
testamentu. Poetyka ostatniego glosu charakterystyczna jest
dla wielu wierszy zawartych w tym zbiorze, obecne w nich
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rady wzajemnie si¢ dopelniajg, ale mozna je chyba stresci¢
w dwoéch dyrektywach: zyj zgodnie z ,,Ewangelia” i badz
delikatny.
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